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Einleitung
Anwendungsweise des Terminus "osterreichisch,”

Im Titel dieser Arbeit werden implizit die Behauptungen aufgestellt,
daB es ein definierbares Phinomen "Gsterreichische Literatur" im Gegensatz
zu deatscher, sei es bundesdeutscher oder DDR-Literatur, gibe, sowie, daB
die Literatur Osterreichs nach 1945 feststellbare Unterschiede zu derjeni-
gen vor diesem Zeitpunkt amfwiese., Vor der Behandlung des eigentlichen The-
mas, den Entwicklungsmoglichkeiten der Osterreichischen Prosa nach 1945,
sollen diese beiden Annahmen iiberpriift werden,

Gerhard Fritsch beobachtet, "das 'Erbe' des Osterreichers" werde "oft
geriihmt, nicht ganz sooft wie das Abendland, aber meist mit ebensoviel

Schwulst."1

Mit dem Begriff "Osterreichische Literatur" verbinden sich ge-
meinhin Vorstellungen von der Donaumonarchie, dem zersplitternden Kaiser-
reich und von einer "kulturgesittigten Morbiditit, deren glanzvoller und
differenzierter Tonfall eher ein letzter Nachklang barocken und goethezeit-
lichen Geistes als ein vorwirts weisender Beitrag zur modernen Literatur
zu sein 'schein‘t."2 Man erinnert sich auch des Wirkens Freuds, der Romane
Kafkas, der als Prager in den weiteren Kreis der Osterreichischen Literaten
gehort, der Subtilitdt Hofmannthals und Rilkes. Bs ist aber fraglich, ob
"Osterreichs stirkste Einstrfme in unser heutiges Schrifttum nicht nur Na-
tur und Musikalitdt sind, sondern vor allem Psychologie und naive (irgend—
wie selbstverstindliche) Uberwirklichkeit, Metamorphose und Metaphysik des

Scheins, Theater der Dichtung."3
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Ein GroB8teil der Osterreichischen Schriftsteller wandert in die Bun-
desrepublik ab und die als typisch 5ster:eichisch betrachteten Tendenzen
bleiben auf ein enges Gebiet beschrinkt, Oft liegt der Fall vor, daB ein
in Osterreich mit Preisen geehrter Autor auBerhalb des eigemen Landes wenig
Anerkennung findet -~ Marlen Haushofer ist hierfiir ein Beispiel -~ oder er
ist auch in der Bundesrepublik erfolgreich, wie Ilse Aichinger, legt aber
dafiir spezifisch Osterreichische Eigenheiten weitgehend ab.

Die Kritik hat verschiedentlich versucht, die Kategorie Osterreichisch
zu definieren, es wird behauptet, daB Pessimismus die Osterreichische Litera-

tur charakterisiere,4

es herrsche eine skeptische Lebenshaltung vor, der
Jjeglicher Fanatismus fremd sei,5 "das Spiel mit der Sprache, sarkastische
Selbstkritik und schwarzer Humor" werden als weitere Merkmale angefiihrt
und Hans Weigel stellt ausfilhrend fest: "Die Usterreicher kultivieren den
Witz, und das Spiel mit dem Wort und der Sprache, nicht weil ihnen die
Sprache selbstverstindlich ist, sondern gerade weil sie ihnen, Wort fiir Wort,
jeweils neu zum Erlebnis wird."6

Mogen dies Nuancen sein,’die fiir das spezifisch CGsterreichische Schaffen
von Bedeutung sind, 1ldBt sich auf der anderen Seite trotzdem kein System
aufstellen, nach dem Osterreicher und Nicht-Osterreicher reinlich geschie=-
den werden kdnnen, Die Sprache, aus der die Osterreichische Literatur ent-
gteht, ist dieselbe wie auf bundesdeutschem Gebiet, der Kulturaustausch
zwischen Deutschland und Osterreich war immer intensiv genug, um eine vol-
lige Absonderung zu vermeiden und auch das Schicksal beider Lénder in po=-

litischer Hinsicht war immer eng verbunden. So haben die Auswirkungen des

zweiten Weltkrieges beide Gebiete gleichermaBen betroffen und es konnte
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sich auch nach 1945 keine radikal andere Situation ergeben., Heinz Gerstin-
ger meint zwar zu diesem Problem: "Der Osterreicher hat seine Literatur
eigentlich erst nach 1945 entdeckt (von groBen Einzelnen abgesehen),"7
und er setzt damit eine verinderte lage voraus, Derartige AuBerungen scheéinen
eher einem individuellen Bediirfnis als einer Tatsache zu entsprechen, denn
noch immer ist die deutsche Anerkennung als geschmacksbildendes Element
fiir osterreichische Autoren und Publikum ein.entscheidender Faktor, beson-
ders, da die "meisten der heute schreibenden Osterreichischen Autoren in
der Deutschen Bundesrepublik verlegen und dort auch wenigstens zum Teil,
betrichtliche Erfolge ha.ben,"8 wie Fritsch anfiihrt, und zugibt, daB "Oster-
reichische Autoren aus der gesamtdeutschen Literaturgeschichte nicht zu
16sen ssind."9

Wenn also das Geographische allein den Terminus "osterreichische
Literatur" nicht bestimmt, was Fritsch behauptet,1° so reichen freilich
auch die subtilen Unterschiede in Schriftsprache (die sich weitgehend
der hochdeutschen anpaBt) und Anschauung ebensowenig wie vage Defini-
tionsversuche wie "Das Osterreichische ist am ehesten eine bestimmie, nicht
leicht zu definierende lebensauffassung, jedenfalls viel mehr als eine
Lebensart, vielmehr eine noch nie formulierte Philosophie als eine Um=-

11 nicht aus, eine eigensténdige Literatur zu postulieren.

gangsform"
Sicherer und besser begriindet ist Hans Weigels Position: "Worin aber das
Osterreichische an und in unserer Literatur besteht, sofern es nicht bio-
graphisch ist, sondern ein Gemeinsames, das unsere Lyrik und Prosa vom

Wesen der nicht-Osterreichischen Lyrik und Prosa unterscheidet, kann nicht,

kann noch nicht eindeutig gesagt und gezeigt werden, wenn es auch an zahl-
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reichen Versuchen, die Frage zu formulieren und die Antwort zu skizzieren,
nicht gefehlt hat und nicht fehlt."12
Diese Einsicht soll fiir den Rahmen dieser Arbeit geniigen. Osterreichi-
sche Literatur soll verstanden werden als ein Begriff, der sich auf die
geographische Herkunft der Schriftsteller bezieht, die stellenweise sprache
liche Abweichungen, gewisse Unterschiede in der Auffassung von den in west-
deutscher ILiteratur vorherrschenden Formen bedingen kamm, nicht aber eine

grundsidtzliche Andersartigkeit bezeichnet, die eine scharfe Trennung von

der deutschen Literatur notwendig machen wiirde,
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Literarisch-intellektuelle Lage nach 1945 in Deutschland und

Osterreich =~ Nullpunkt oder nicht?

Die Enttduschung und Ernlichterung, die auf die militidrische Nieder-
lage des GroBdeutschen Reiches folgite, ist typisch fiir den gesamten deut-
schen Sprachraum, die Schweiz ausgenommen., Adalbert Schmidt stellt fest,
daB sich das Gefilhl begangenen und erlittenen Unrechts nach dem Kriege
eher verstirkt als verringert hatte. Der Osterreich diktierte Friedens-
vertrag habe die Erkenntnis, es werde mit zweierlei MaB gemessen, Macht
gehe vor Recht, noch bestitigt. 2 Der okonémische Zusammenbruch, die mensche
lichen Verluste, das Ende eines gesamten -- zwar fragwlirdigen -- Wertsys-
tems lieBen ein Nachkriegstrauma entstehen, das an dem Rand des Ich-Ver-
lustes filhrte im Gegensatz zu der emphatischen Forderung nach dem "neuen
Menschen" nach dem ersten Weltkrieg.14 Kurz nach dem zweiten Weltkrieg
entstanden keine Programme, sondern "die nachwachsende deutsche Literatur
ist nach 1945 vorerst wenig literarisch., Sie ringt um BewuBtsein, um Spra-
che, um Aussagemdglichkeiten, also Nicht~ertrinken-miissen, Die Stoffe sind
vorwiegend dokumentarisch und biographisch.”15 Bei einer jungen Generation,
die, statt eine humanistische Ausbildung zu erhalten, Kriegs- und Arbeits-
dienst hatte leisten miissen und keine als die vom Régime sanktionierte
Literatur kennengelernt hatte, kann ein literarischer Anfang nicht anders
vorgestellt werden, "Wer damals neu begann, eigenes Erleben aus Vorkrieg,
Krieg und Nachkrieg schildern zu wollen, muBte versuchen -~ wofern er in

Deutschland geblieben war und die Verbindung sowohl zur deutschen Emigra-
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tion wie zur allgemeineren Weltliteratur zwischen 1933 und 1946 verloren
hatte «=, mit den Sprachmitteln und Kompositionsprinzipien auszukommen,
die exr beherrschte."16 Die Situation der Nabhkriegsliteratur ist auf der
einen Seite tatsichlich durch einen gewissen Neubeginn gekennzeichnet,

der jedoch auch tiberschiatzt werden kann, In der Tat fand, wie M, Dietrich
beobachtet, nach 1945 ein ReinigungprozeB statt, der alle Gebiete der Kunst
erfaBte, besonders die Literatur,17 wobei das falsche Pathos der Blut-~ und
Bodenliteratur und deren Psendoheroismus18 beseitigt wurden. Tatsichlich
war auch das Bediirfnis vorhanden, die eigene Geschichte neu zu deuten, was
zu einem vorlidufigen Anstieg historischer Romane fiihrte. Auch betonte man
das Individuelle im Bereiche der Dichtung wieder, und infolge des vorher-
gegangenen Mangels, augschlieBlicher als zuvor., Betrachtet man aber die
Resultate dieger Versuche, so muB festgestellt werden, daB die Ergebnisse
solcher und anderer Bmithungen nicht so iiberzeugend waren wie von ihren
Initiatoren gehofft worden war. "The 'Year Nought' is a holy concept.
True, its defenders comld point not enly to the complete destruction of
Germany, the apparent end of a tradition, the younger generation with its
complete mistrust of its elders, i. e. not only to political, economical
and social convulsions, but also to literary change, the turning away from
the Nazi prescription, the adoption of techniques from foreign writers like
Sartre, Hemingway, Dos Passos, rather than from the German Classics, the
failure of writers (who, like Wichert and Carossa, persist in traditional
paths) to keep pace with the Zeitgeist, as well as those who, having been

abroad until after 1945, have missed the decisive German experiences."19
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Trotz aller dieser Neuanfinge kann aber auch auf eine sich fortset-
zende Tradition hingewiesen werden, die Livingstone durch die Fortsetzung
der Neigung zur metaphysischen Schreibweise mit nicht-gesellschaftsorien—
tierten oder offen anti-sozialen Tendenzen charakterisiert.zo Ein anderer
Grund, weshalb die von Wolfgang Weyrauch proklamierte "Kahlschlag"-Litera-
tur eine Fehlkalkulation war, wird von Frank Trommler aufgezeigt: "Die
Radikalitdt, mit der man den Nullpunkt postulierte, entsprach der Radi-
kalitit, mit der das NS~Regime im Laufe des Krieges die Entscheidung auf
'totalen' Sieg oder Niederlage, Glanz oder Chaos abgestellt hatte, Nach
Kriegsende akzeptierte man dieses Denkschema bewuBt oder unbewuBt. Man
machte die Niederlage als 'totalen' Nullpunkt deutscher Geschichte zum ge-
sellschaftlichen Mythos."21

Dieser Mythos verhinderte zum Teil die Einsicht, daB das Fortwir-
ken der Tradition anhielt, daB die deutsche Literatur der blirgerlichen

Dichtung des 19. Jahrhunderts weitgehend verpflichtet blieb,>2

oder aber,
daB man auf andere konventionelle Mittel wie Legende und Traum zurlickgriff,
um die chaotische Gegenwart sichten zu kb‘nnen.23 Die Bxilliteratur hat
auch auf ihre Weise dafiir gesorg%, daB die deutsche Literatur nicht von
der Weltliteratur und ihren neuen Bewegungen abgeschnitten wurde. "There
has been a continuity in the German novel since 1945, in spite of the
enormous sense of catastrophe and finality which that year introduced."24
Hans Mayer stellt fest: "Der von Wolfgang Weyrauch und einigen seiner Par-
tisanen geforderte sprachlich-~literarische Kahlschlag ist niemals erfolgt.,

Was man dafiir hielt —- in einigen Erlebnisbiichern der ersten Nachkriegs-

zeit == , war kein Neubeginn, hatte nichts an sich von einem zweiten Schiop-

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



fungstag der deutschen Literatur: alles zeichnete sich, und das war gar
nicht wenig, vor allem aus durch den‘Verzicht auf kitsch-romantische und
pseudoheroische GroBmé‘,uligkeit.“25
Unter den deutschsprachigen Schrifistellern nahm besonders Kafka
eine exponierte Stellung ein, was Imitation und Wertschitzung anbetraf,26
da er das Thema des Absurden, der Ausweglosigkeit, in seinen Werken re-
levant fiir eine desillusionierte Nachkriegsgeneration ausgesprochen hatte,
Wie Helmut Kreuzer darstellt, handelte es sich bei der Generation der
Autoren nach 1945 um eine "skeptische Generation," die besonders im Westen
einem fast schon zur Ideologie werdenden Anti-Ideologismus huldigte, trotz-
dem aber versuchte, AnschluB an die Modernismen der Vorweltkriegsepoche
zZu gewinnen.‘?7 Expressionismus und Surrealismus wurden in den fimfziger
Jahren wieder fiir die Elemente der "neuesten Literatur" bedeutsam,28 wie
auch die Philosophie des Existentialismusg, deren Wurzeln noch vor dem Krie-
ge zu suchen sind,fiir die junge Generation bedeutende Richtlinien gab.
"The general spirit of post-war literature may be held to be Existentialist
in this sense: the themes of man cast into the world and into particular
concrete situations not of his own making; the insistence on this situation
as a starting point for literature; the implication that the language of
literature should be of each man's individual experience; the emphasis on
choosing oneself, on authenticity of the Nullpunkt (in both its good and
bad, i. e. overdramatized senses) on man's tragic plight which his lack
of an all inclusive Weltanschauung turns into the grotesque."29

Der Nullpunkt ist als eine geistig-philosophische Position zu inter-

pretieren, nicht aber als der Abbruch aller Tradition., In diesem Sinne ist
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er weder Mythos noch eine literarhistorische Realitédt, er ist ein Mittel
zur Weltinterpretation, zu dem sich der Schriftsteller nach dem Zusammen-
bruch zu greifen gezwungen sah, um seine Titigkeit neu zu definieren und
zu rechtfertigen, Diese spezifische Einstellung zu einem == philosophisch
begriindeten —= Neuvanfang ist nicht auf eine Region des deutschen Sprach-
gebiets beschrinkt, sondern, "in general the regional divisions (Swiss,
Austrian, East German) are less fundamental in literature than in poli-

. o
tlcs."3
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Entwicklung der deutschsprachigen Literatur nach 1945

Walter Jens' Behauptung,"wir haben Stile, aber keinen Stil;"31 trifft
durchaus zu, wenn man die deutsche Literatur um 1961 betrachtet., Vieles
ist aus anderen ILiteraturen iibernommen worden, man hatte dem Eklektizig-
mus zugesprochen, besonders einfluBireich waren dabei die Literaturen der
Besatzungsmichte gewesen, besonders die amerikanische, innerhalb derer
Hemingway und Gertrude Stein ~- sie auf indirektem Wege —- besonders be=-
deutsam erschienen.32 Aber auch Sartre hatte seine uniibersehbaren Spuren

33

innerhalb der deutschen Literatur hinterlassen und Joyce war neu ente
deckt worden, Allen diesen Schriftstellern ist der "Zweifel am Sagbaren"34
und die Erkenntnis einer absurden menschlichen Existenz gemein, was sie
fiir die Verwenaung in der deutschen Nachkriegsliteratur besonders quali-
fizierte,

BEs wdre freilich inkorrekt, fiir alle Schriftsteller dieser Zeit glei-
che Beeinflussungen vorauszusetzen und ebenso irrefithrend, von dean "Nache
kriegsschriftstellern per se" zu sprechen, denn Generations- und Erfah-
rungsunterschiede lassen eine Verallgemeinerung dieser Art nicht zu. Grund-
sdtzlich sind die Schiiftsteller nach 1945 in drei Generationen aufzutei-

35

len,”” in die der "Heimkehrer," (aus Gefangenschaft oder Exil) etwa Werner
Richter, Alfred Andersch, Giinter Eich, Wolfgang Bichler u. a., in eine
mittierern Generation, die sowohl altersmifiig wie stilistisch zwischen der
glteren und der jungen steht, die in relativ jungem Alter Krieg und Terror

niterlebt hatte, denen es aber aufgrund ihres Alters erspart geblieben war,

als Schriftsteller im Dritten Reich frustriert zu werden., Dieser Gruppe

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



-1 -

sind Ilse Aichinger, Marlen Haushofer, Ingeborg Bachmann, u. a, zuzurech-
nen, Die letzte Gruppe besteht aus denjenigen Autoren, die zu jung waren,
um noch in die unmititelbaren Folgen des Dritten Reiches, besonders den
Kriegsdienst miteinbezogen zu werden.

Der mittleren Generation soll die Aufmerksamkeit dieser Arbeit gel-
ten und zwar aus folgenden Griinden: die Autoren der #lteren Generation,
wie etwa Glinter Eich, waren alt genug, um schon vor dem Kriege mit Lite-
ratur und literarischen Zirkeln Kontakte gepflegt zu haben und sie kinnen
deshalb berechtigterweise als "Traditionstriger" angesehen werden. Die
Generation von Autoren aber, die zwischen 1920 und 1929 geboren wurde; -
hatte.. unter den politischen Umstinden intellektuell am meisten zu leiden
und ist, was ihre Ausbildungsmoglichkeiten angelangt, die Freiheit eigener
Meinungsbildung, wohl die am hértesten betroffene Altersgruppe, diejenige,
auf die der Nullpunkt am ehesten zutrifft, demnn, das was sie in der Jugend
an Werten aufbauen konnten und unter dem Zwang der Umstinde aufbauven muB-
ten, ist, mangels anderer Erfahrungsmdglichkeiten am griindlichsten zerstort
worden,

Die meisten Schriftsteller dieser Gruppe gaben ihr literarisches De-~
biit in den finfziger Jahren == Ilse Aichinger und Paul Celan lasen zum
ersten Mal im Jahre 1952 aus eigenen Werken vor der Gruppe 47 in Nien-
dorf,36 Ingeborg Bachmann erschien ein Jahr spdter vor dem Forum derselben
Gruppe. Auch Marlen Haushofers erste Vertffentlichungen fallen in diese
Zeit,

Die ersten Romane, die nach 1945 erschienen, waren "vielfach ein Epilog

t.007

zua Voraufgegangenem. Sie wurden jedoch vielfach als Neubeginn gewerte
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Der Epilog ist als eine Verarbeitung von Kriegserlebnissen zu verstehen, von
bitteren personlichen Erfahrungen, die sich teils in der sogenannten Triim=-
merliteratur, teils in Reportagen niedergeschlagen haben und die ‘"lediglich
die Funktion dés Aufnahmegerites erfiillten, Aller Pritentionen entkleidet,
diente sie der Aufzeichnungen von Fakten.“38 Generell erkannten die Nach-
kriegsschrifitsteller die Problematik der Wirklichkeitsdarstellung und zo-
gen sich deshalb in "autobiographische, erlebnishaltige, 'emotionale! Schil-
derungen znﬁﬁak,“39 die den "magischen Realismué'zum Teil abltsten und ihre
Bestitigung durch das Wirken der Gruppe 47 fanden.4° Avtoren wie Borchert
und B&1ll erfiillten, besonders in der Kurzprosa, die Vorstellungen des Rea=-
lismus, "Das allgemeine Augenmerk lag auf der individuellen Erfahrung, dem
erlebten Detail aus Krieg, lLazarett, Bombennichten, Kriegsgefangenschaft
und Trﬁmmerstédten."41 Nach einer institutionellen Vermassung des Einzelf
menschen bemithte man sich wieder um "Erfassung des einzelnen Ereignisses,
das symbolisch die Allgemeinverbindlichkeit privater Humanitidt aufwies,
die von Krieg, Ideologie und Rhetorik erdriickt worden war."42

Diese Bemilhung zerfdllt in zwei Richtungen: auf der einen Seite wur-
den menschliche "Verhaltenswéisen in ihrer Bewdhrung" - etwa bei Eisen-
reich == behandelt und dem Allt&glichen neue Wilrde verliehen,43 auf der
anderen Seite begegnet man dem MiBtrauen, eine Allgemeingiiltigkeit iiber=-
haupt darstellen zu konnen, allgemein Zutieffendes angesichts eines Chaos
noch aussagen zu kSnnen, woraus sich der Riickzug vom Universalen auf das
Individuum und seine eigene - zugegebenermafen beschrénkte, dafiir aber

gesicherte und nachpriifbare -- Perspektive erkldrt. Schon in der ersten
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Phase der Nachkriegsliteratur findet sich die "stilisierende Tagebuchnotiz,"
die "mit der Darbietung von Tatsachen eine zwiespidltige Verbindung eingeht."44

Bei Bs1l (Haus ohne Hiiter) oder bei Andersch (Sansibar oder der letzte Grund)

trifft man F&lle, in denen der inmere Monolog sachliche Notierungen ex-
pressionistisch untermalt oder gewisse Einstellungen propagiert. Das, was
zunéchst als Darbietung erscheint, stellt sich als personliche Geste des
Erzdhlers heraus, "der den Vordergrund so fiillt, daB er uns nicht ein Bild
der Realitdt, sondern ein Bild seiner eigemen Anschauungen vermittelt."45
Auch "besteht hiufig die Zeit des Romans in einem intensiv erlebten Augen-
blick., Vergangenes tritt nur insofern in Erscheinung, als es von dem ge-
genwdrtigen Erlebnis angeleuchtet, die intime Spannung verstérken hilft
und den Raum der Wahrnehmung erwéitert, Die Zeitform des Romans ist ein
ins Absolute gesteigertes Présens."46
Eine derartige, ins Innerlich-Persdnliche zuriickgezogene Darstellungs-
weise kann, in gewissen giinstigen Fdllen, iiber sich selbst hinausweisen, In-
dem die Aspekte eines Menschen, die "Armut eines Menschen"47 dargestellt
werden, einen Verweisungscharakter annehmen und zu "Modellbedingungen und
Modellreaktionen"48 werden. Durch die intensive Analyse eines Einzelfalles
kann ein psychologisch und zeitrelevanter Aussagewert geschaffen werden.
Wo dies nicht der Fall ist, wo der Erzdhler fast exklusiv den Autor repri-
sentiert, ergibt sich das Gegenteil: die Darstellung persdnlicher Umstén-
de, die hochspezialisierte Aussage iiber das eigene Leben in Form einer
Pseudobiographie, die zwar als Darstellung hervorragend sein kamn, in

. . s s € v e . .
ihrer einseitigen ggugllchkelt den Leser aber kaum mehr zu erreichen ver-

1
mag. "For merely:}epeat one's emotions, merely to look into one's heart
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and write is also merely to repeat the round of emotional bondage. If
our books are to be exercises in self-analysis, then technigque must —-
and alone can -- take the place of the absent analyst."49

Im Gegensatz zu einer so orientierten Literatur bildete sich kurz
nach dem Krieg eine Richtung aus mit dem Bediirfnis, Welt zu interpretieren
und zwar in universalen Begriffen. In dieser StrSmung wird eine "Distanzie=
rung von HuBerer Realitét"Bo bemerkbar, die sich durch das Zurlickgreifen

auf den Mythos -~ bel Elisabeth lLangisser etwa --, oder auf Traumgesche-

hen ~- bei Ilse Aichinger (Die griBere Hoffnung) -~ bereits andeutet,

und die durch die Etablierung von Michten auBerhaldb der bewuBten Kontrol-
le doch wieder einen geistigen Uberbau, der nicht im Detail versinkt, zu
schaffen suchte,

Anders als in den Lebensliufen und MutmaBungen, wie Hans Mayer sie

51

nennt,” werden hier "Aspekte verinnerlichter Chiffrierung gesellschaft-
licher Prozesse"52 und menschlicher Handlungsweisen geboten., Hiufig fihrt
diese Art des Schreibens an den Rand des Unverstidndlichen, denn "der Ver-
weis aufs Irrationale HuBerte sich als stdndige Bewegung ins Metaphorische,
die den schweren und zum Teil unbegriffenen Erfahrungen der Wirklichkeit

am ehesten adiquat erschien."55 In ihrer Extremform kann auch diese Art

der literarischen Aussage den Durchschnittsleser nicht mehr erreichen,

da das Spiel mit den Formen des Absurden und UnfaBlichen zu einem Konstrukt
aus Sprache zu filhren pflegt, das keine semantischen Zwecke, etwa diw Uber-
mittlung einer Botschaft, mehr verfolgt.

Sicherlich wurde das Schreiben in Chiffrierungen zuerst durch das

Publikum gefdrdert. "Die Leser fanden dort Befriedigung, wo sie Bezliglich—
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keiten und Verweisungen fanden, die iiber die 'bloBen' Elemente der Reali-
tat hinauszugehen scheinen. Hieraus stammte die unreflektierte Verehrung
fir Kafka, die viele Schriftsteller in ihrem indirekten Wirklichkeitsver-

stindnis bis weit in die finfziger Jahre fixierte."24

Weitergetrieben be-
deutete diese Tendenz eine Abldsung von der Gesellschaft und eine Verein-
zelung des Autors. durch die "verschliisselten Zeichen," die Chiffren,
die kaum mehr zu deuten waren, bis sie sich zu "Abenteuern der Logik"55
ausbildeten und in ihrer scheinbaren oder tatsichlichen Bezugslosigkeit
nur noch ein Fachpublikum anzusprechen imstande waren, was zu einer Tren-
nung von Kultur und Literatur fﬁhrte.56
Beiden Richtungen, der chiffrierenden und der biographischen war
gleich zu Anfang eine Gefahr inhirent, die sich als eine Isolierung des
Autors von seinem Leserkreis umschreiben 1H58t. Zwar wurden Autoren beider
Richtungen preisgekront, aber Literaturpreise sind ohne Bedeutung fiir die
Auflageziffer eines Werkes und sagen, was die Breite des Leserkreises be-
trifft, nichts aus.57 Die Verleihung von Literaburpreisen hingt ebenso
sehr von einem guten Management, von perstnlichen Beziehungen wie von
gliicklichen Zufzllen ab.58 Zwar "wire es jedoch ungerecht zu behaupten,
Talent sei in den Augen vieler Juroren ein unverzeihlicher Makel, Auch
wer Talent hat, kann unter Umstinden einen deutschen Literaturpreis er-
halten. Was ist hierzu vor allem ndtig? DaB man schon einmal mit einem
Preis bedacht wurde, Bs gilt nidmlich die schine Faustregel: Preisgekront
wird, wer preisgekront ist. Da sich viele Jurys nicht sosehr fiir die»NeuF

erscheinungen als fir die Entscheidungen ahderer Jurys interessieren, wur-~

den die meisten deutschen Schriftsteller entweder mit keinem einzigen oder
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gleich mit mehreren Preisen geehrt., Boll hat sieben oder acht, F. G. Jin-
ger == sechs, Ingeborg Bachmann, Ilse Aichinger, Glinter Eich, Heinz Piontek ==
vier oder fﬁnf."59

Ebensowenig zuverlissig sind Zeitungsrezensionen als Anzeiger fiir
die Wirkung eines Werkes in einem breiteren Publikum. "Gewisse Literatur-
kliingel und ~cliquen decken einander mit Brfolg ab, daB einer den anderen
als.schipferischen Dichter befeiert und ein maBstab~ und ahnungsloses Pub-
likum an der Nase herumfﬁhrt."6° Der Zeitungskritiker hat in vielen Fdllen,
besonders, wenn er geschickt ist, keine nachpriifbaren MaBstédbe und weigert
sich generell, seine Kritiken methodisch zu begrﬁnden.61

Die Entfremdung zwischen Leserschaft und Autor scheint also weit ge-
diehen zu sein, was sich zum Teil auch durch die Unwilligkeit des Durch-
schnittsbiirgers zum Lesen begriinden 148%. Es ist einfacher, den Fernseh-
apparat anzustellen, als sich mit einem literarischen Werk auseinanderzu-
setzen, Beide Griinde miissen in Betracht gezogen werden, betrachtet man
die Entfremdung zwischen Schriftsteller und Leser, die Haltung der Auto-
ren selber, die sich zum Teil explizit an einen ausgewizhlten Kreis wenden
und die Bedeutﬁng eines neuen Mediums fiir Information und Unterhaltung.
Der Autor wirkt heute wenig gesellschaftsbestimmend.62

An zwei Osterreichischen Schriftstellerinnen der selben Generation
gollen diese Fragen in Einzelheiten untersucht werden. Marlen Haushofer
gilt als Beispiel fiir die biographische Methode, Ilse Aichinger als Ver-
treterin der chiffrierenden Schreibweise. In beiden Fidllen wird nachge~-

wiesen werden, daB sich die jeweiligen Tendenzen im Laufe des Werkes kon-

sequent entwickeln, was nicht ohne Folge auf die Reaktion der Leserschaft
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geschieht, Beiden Schriftstellerinnen ist das Charakteristikum gemeinsams
der Empfang zahlreicher Literaturpreise bei einer verhiltnismiBig schma-
len Auflageziffer ihrer Werke,

Es soll nicht angedeutet werden, daB der Erfolg bei einem breiten
Publikum unbedingt einen Aussagewert ilber die Qualitit eines literarischen
Werkes hat, Fehleinschidtzungen unter den Zeitgenossen scheinen, wenn man
illustre Beispiele wie Kleist, HSlderlin oder als Beispiel fiir das Gegen-
teil —- Uberschitzung - Gustav Freytag denkt, an der Tagesordnung zu sein,
Andererseits muB aber auch nicht alles, was sich experimentell gibt, Lite-
ratur von Rang sein. Romane mit einem Ich~Erzihler, in denen die Chronolo-
gie verwirrt ist, in denen sonst aber "intellektuelle Diirftigkeit, Banales.
und Fades, Pathos und Sentimentalitdt, Oberflichlichkeit und Langeweile,
unbeholfener, parfimierter oder lederner Stil, chaotische Komposition und
viele andere Mingel von fahrlissigen und torichten Romanciers ihren vor-
geschobenen Ich-Erzihlern zur Last gelegt werden"6§ konnen nicht einmal
als ein ehrliches Experiment gewertet werden, Dasselbe gilt fiir das blo=
Be Spiel mit der Unverstindlichkeit, dem Wortspiel als "Gag."

Deshalb soll bei der Betrachtung der beiden im Zentrum der Arbeit
stehenden Schrifitstellerinnen ein Wertungsversuch unternommen werden, der
sich nicht nur allein auf ihr eigenes Schaffen, sondern auf die Gliltig—
keit der im Laufe ihrer schriftstellerischen Karriere immer prégnanter
erscheinenden Methoden beziehen soll, Im Falle Ilse Aichingers ist eine

Entwicklung zu beobachten, die iiber ihren ersten Roman Die groBSere Hoff-

nung, in.dem sich schon eine Tendenz zur Verschliisselung anzeigt, zu den

diversen Kurzgeschichtensammlungen filhrt, von denen die ersten noch immer
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noch einen intellegiblen Realitdtsbezug bgsitzen, bis zu denjenigen, die
sich von dem Konkret-Vorhandenen abwenden. Die letzteren enthalten als
Kern nur noch das Spiel mit logischen Konzepten und literarischen Asso=~
ziationen, die aber ohne offenbaren Bezug genannt werden -- eine Methode,
die zum Kommunikationsverlust fihrt,

Im Falle Marlen Haushofer wird eine sich steigernde Spezialisierung
auf Probleme ihres eigenen Lebens zu verfolgen sein, die dem Leser wenig
oder keinen Raum mehr 1&8t%t, sich mit den handelnden Gestalten zu iden-
tifizieren., Auch bei ihr ist ein sich steigernder Kommunikationsverlust
festzustellen, weil ein EinmaligePrivates durch die Sprache des Alltags
nicht verstidndlich gemacht werden kann., Obwohl bei ihr Realitidt zur Ge-
niige vorhanden ist == im Laufe ihrer Entwicklung scheint das realisti-
sche Detail eher gzu~ als abzunehmen, ist es eine Realitdt, zu der der
Leser keinen Bezug mehr nehmen kann oder will.

Zwei Methoden, die sich auf den ersten Blick so verschieden ausnehmen,
fihren in ihrer konsequenten Ausbildung zu demselben Resultat: zum Wirk-
lichkeitsverlust und zur Reduzierung des Sagbaren und sind letztlich symp-
tomatisch flir eine Kapitulation vor der Welt, die in ihrer Komplexitat
uniiberschaubar und ungreifbar geworden ist. Der Riickzug auf das eigene
Erleben oder auf die Erfahrungen des Geistigen schlieft in jedem Falle
einen GroRteil der Phinomene aus, deren Fehlen sich gerade durch ihr
Verschwiegenwerden aufdringts Soziologie, Naturwissenschaftien, Politik,_
Wirtschaft etc, Die Behandlung dieser Gebiete wlirde den Rahmen sprengen,
den sich nicht nur Haushofer und Aichinger gesetzt haben, sondern neben

ihnen ein GroBteil der Nachkriegschriftsteller ihrer Generation, die
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sich auf Biographie und Chiffre beschrinkten,
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Marlen Haushofer

Quellennachwelse

Da iiber Marlen Haushofer nur wenig vertffentlichtes Material vor-
liegt =~ die meisten schriftlichen AuBerungen iiber sie stammen aus Ar-
tikeln von Oskar Jan Tauschingki, einem Freund und Schriftstellerkollegen
Marlen Haushofers —— war es fiir eine Arbeit dieses Zuschnitts notwendig,
Einzelheiten iiber die Schriftstellerin von Personen ihres. Verwandten=
und Bekanntenkreises zu erfragen,

An dieser Stelle soll Dr., Rudolf Frauendorfer, dem Bruder der Auto=
rin, gedankt werden, der mir in einem Gespridch in Wien am 8. 9. 1973 be-
sonders aufschluBreiche Informationen iiber Marlen Haushofers Jugend und
die Lebensumstinde dieser Zeit mitteilte, Weiterhin bin ich Dr, Manfred
Haushofer jr, filir seine wertvolle Mithilfe durch eine Unterhaltung in
Wien am 11, 9. 1973 verbunden, sowie Dr, Manfred Haushofer sr., der mich
in der Zeit vom 12, bis zum 14. 9. 1973 in Steyr Einblick in Manuskripte
und Rezensionen nehmen lief, die in seinem Besitz sind.

Professor Oskar Jan Tauschinski gebilhrt mein besonderer Dank nicht
nur fir zwel aufschluBreiche Gespréche iiber Marlen Haushofers schrift-
stellerische Tatigkeit im Lichte ihres Privatlebens.und ihrer eigenen An-
schauungen, sondern fir seine unschitzbare Hilfe auf organisatorisghem
Gebiet wihrend meines Aufenthaltes in Wien vom 5., 9. bis zum 11, 9. 1973.
Ebenso mdchte ich Hans Weigel danken fir seine freundliche Bereitswillig-

keit, mir einen Nachmittag zum Gesprich in seinem Heim in Brumn Maria-
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Enzersdorf zur Verfligung gestellt zu haben, Die Verlage Bergland, Zsolnay
und Jungbrunnen in Wien haben meinem Projekt freundliches Verstindnis ent-
gegengebracht, indem mir Einblick in noch vorliegende Rezensionen iiber
verschiedene Werke Marlen Haushofers gewdhrt wurde, Dank schulde ich auch
der Steyrer Dichterin Dora Dunkl und ihrem Gatten fiir ihre Gastfreundschafi
und ihr Interesse an meiner Arbeit,

Ohne die Unterstiitzung aller genannten Parteien wire wegen des Man-
gels an gedruckten kritischen Quellen eine Analyse von Marlen Haushofers
literarischem Schaffen im Zusammenhang mit ihrer Biographie nicht méglich
gewesen oder hitte nur zu sehr beschrénktem MaBe zustandekommen kinnen.
Abgesehen von der Information iiber HZuBere Tatbestinde ist es mir auf diese
Weise auch mbglich gewesen, ein Perstnlichkeitsbild der Schriftstellerin
formen zu kOnnen, das sich auf frappante Weise mit dem ihrer Heldimmen
deckt, wobei der biographische Aspekt den literarischen beleuchten kann

und vice versa.
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Marlen Haushofer -~ kurze Biographie, ZuBere Lebensdaten

Marlen Haushofer wurde als Marie Helene Frauvendorfer am 11, 4. 1920
in dem obertsterreichischen Ort Frauenstein geboren, wo sie ihre Kindheit
verbrachte. Thr Roman Himmel, der nirgendwo endet gibt detaillierten Auf-
schluB {iber die einschneidenden Erlebnisse ihrer Kindheit. Das Werk wurde
als Jugendbiographie geplant und die Hauptfiguren, Marlen Haushqfer und
ihr Bruder, sind trotz der verinderten Namen leicht erkenntlich.1
Marlen Haushofers Vater war Forster in Frauenstein und betrieb zusammen
mit seiner aktiven, ehrgeizigen Frau neben seinen beruflichen Pflichten
eine kleine Landwirtschaft.,

Bereits im Vorschulalter hatten Marlen und ihr jingerer Bruder lesen
gelernt und machten reichlich, wenn auch wahllos Gebrauch von der relativ
umfangreichen Bibliothek ihrer Eltern. Mit sechs Jahren wurde Marlen Hause-
hofer in die einklassige Volksschule des Dorfes aufgenommen, die sie mit
schulischem und perstnlichem Erfolg besuchte., Im Alter von zehn Jahren
wurde Marlen Haushofer in das Internat der Ursulinerinnen in Linz einge-
schult, da die AusbildungsmOglichkeiten in Frauenstein sehr beschrinkt
waren, Dieses Ereignis filhrte das Midchen in eine Krisenzeit, da nicht
nur eine Einschrinkung seines bisher ungebundenen Lebens erforderlich war,
sondern die Unterordnung unter eine strenge, fast mittelalterlich Diszi-
plin.

Von einer unter AngehOrigen des Ordens verbreiteten Tuberkuloseepi-
demie wurden zahlreiche Schiilerinnen, unter ihnen auch Marlen Haushofer,

ergriffen, Sie war zwei Jahre lang leidend, im Alter von zwdlf bis
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vierzehn, konnte aber nach einem fast einjihrigen Aufenthalt aus der ,
Iungenheilanstalt entlassen werden und verbrachte die restliche Zeit zu
Hause, Seitdem lieBen sich Schiddigungen ihrer Konstitution feststellen.

Ein Jahr spater erkrankte sie wieder, diesmal an einer 1ebensgeféhr1ichen
Iungenentziindung und verbrachie nochmals lingere Zeit zu Hause.

1939 legte Marlen Haushofer die Reifepriifung in Linz ab und wurde
anschlieflend zum Arbeitsdienst nach OstpreuBen geschickt, wo sie trotz
ihrer Abneigung gegen den durch das Hitler-Régime auferlegten Zwang
aufgrund der naturverbundenen Lebensweise und der zwanglosen Geselligkeit
mit jungen Leuten eine angenehme Zeit verbrachte, In OstpreuBen lernte
sie auch einen jungen Mann kennen, in den sie sich verliebte, der aber
bald im Polenfeldzug fiel.

1940 kehrte Marlen Haushofer nach Wien zurlick, wo sie Germanistik
zu studieren begann, Hier lernte sie ihren spdteren Mann, Dr. Manfred
Haushofer kemmen, der derzeit Medizin studierte, nachdem er seinen Beruf
als Volksschullehrer aufgegeben hatte, Das Medizinstudium befreite ihn
von Kriegsdienst, unterwarf ihn aber hiufigen Versetzungen., Beide heirate-
ten kurz nach Marlen Haushofers Ankunft in Wien, und sie folgte ihm nach
Prag. Im selben Jahre wurde Marlen Haushofers erster Sohn Christian gebo-
ren, der der ibereilt geschlossenen Ehe nicht entstammt. Ein kurzer Aufent-
halt in Miinchen schloB sich an die in Prag verbrachte Zeit an. 1942 kehrte
das Ehepaar nach Wien zurlick, wo 1943 der jlingere Sohn Manfred geboren
wurde,

Marlen Haushofer nahm ihr Studium wieder auf, dieses Mal an der Uni-
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versitdt Graz. Aufgrund der Kriegswixren konnte sie keinen AbschluB errei-
chen, 1945 floh sie nach Frauenstein, wo fiir sie und die Kinder griBere
Sicherheit gewihrleistet war als in Osterreichs zentral gelegenen Stidten.

In der unmittelbaren Nachkriegszeit blieb ihr auch wenig Zeit fiir
schriftsfellerische oder gemanistische Tatigkeit. Trotzdem begann Marlen
Haushofer um 1946, Kurzgeschichten zu schreiben, die sehr bald in Zeitun-
gen und Zeitschrifien abgedruckt wurden., 1947 siedelte das Ehepaar Haus-
hofer nach Steyr um, wo Dr., Haushofer unter den finanziellen und wirt-
schaftlichen Schwierigkeiten der Nachkriegszeit séine Zahnarztpraxis auf-
baute, Marlen Haushofer 1litt in diesen Jahren unter ihrer angegriffenen
Gesundheit, was ihr eine intensivere Beschéftigung mit der Literatur nicht
gestattete, Um 1950 wurden ihre Produktionen vielfiltiger und professionel-
ler.

Schon friilher hatte Marlen Haushofer zum Zeitvertreidb Geschichten ge-
schrieben, etwa als Kind einen "blutriinstigen Roman,"2 der allerdings ver-
schollen ist, Widhrend des Krieges hatte sie ebenfalls einen Roman fertig-

gestellt, auf den sie in ihrem spiteren Werk Die Mansarde hinweist und

gwar unter der Chiffre des Vogelbildes: "Vor vielen Jahren, als ich mich
noch gar niéht auf Vogel festgelegt hatte, gab es einmal einen Star, der
aussah, als hOre aur aus weiter Ferne den Ruf eines zweiten Stars aus
den Nachbargirten herliberdringen, Die Art, wie er den Kopf hielt, und die
aufgeplusterten Federn deuteten darauf hin. Aber es war nur eine Ahnung,
kein Einander-Erkemmen, Trotzdem war ich damals sehr gliicklich., Dieses
Bildchen ging im Krieg verloren." ? Eben dies geschah dem Haushoferschen

Roman, der bei einem Bombenangriff mit diversen Haushaltsgegenstinden ver-
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brannte,

Unm die Jahre 1948-49 hatten sich in Wien junge Schriftsteller ZUSam=
mengefunden, unter denen Marlen Haushofer bekannt war. Eine ihrer besten
Freundinnen war Jeannie Ebner. Hermann Hakel und Hans Weigel, bekannte
Forderer der Osterreichischen Nachkriegsschriftsteller, nahmen sich glei-
chermafBen Marlen Haushofers an und ermutigten sie zum Schreiben und halfen
ihr, ihre Kurzgeschichten zu verlegen., So gab Hans Weigel 1952‘Das fiinfte
Jahr heraus und auch Hakel veranstaltete Publikationen fiir sie,

Einen weiteren Ansto8 zum Schreiben fand Marlen Haushofer durch
den Gewinn des zweiten Preises in einem Wettbewerb, den eine Osterreichi-
sche Zeitung fir junge Schriftsteller veranstaltet hatte und bei dem Her=
bert Eisenreich den ersten Preis gewann., In dieselbe Zeit fHllt ein wei-
terer verschollener Roman, den Hans Weigel fiir unbefriedigend hielt. Mar
len Haushofer verbrannte das Werk --— eine MaBnahme, die sie des Ofteren
gegen eigene Produkte ergriff.4

1951 nahm Hans Weigel Marlen Haushofers Kurzgeschichte "Patience"

in die von ihm verdffentlichte Anthologie Stimmen der Gegenwart auf,

Auch spidter noch erschienen Marlen Haushofers Werke immer wieder in Antho-
logien, die von Weigel und Elisabeth Pablé, einer mit Haushofer befreunde-
ten Jounalistin, herausgegeben wurden.

Marlen Haushofer schrieb immer angesichts privater und gesundheitli-
cher Probleme, Es fdllt dementsprechend in ihren Werken das Schwergewicht
auf, das auf perstnliche, individuelle Probleme gelegt wird., Statt, wie bei
vieler Schriftstellem Haushofers Generation iiblich, den Krieg in den Vor-

dergrund zu stellen, wird das Seelenleben beleuchtet, Dies trifft auch
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auf ihre 1958 erschiene Novelle Wir tdten Stella zu, die von Rudolf Fel-
mayr, einem weiteren einfluBreichen Forderer Haushofers, herausgegeben
wurde.

Fhe«~ und Familienprobleme in verschliigsselter und verinderter Fo:m
spiegeln die Krisen wider, die die Schriftstellerin selbst durchlebfe.
Zwischen 1953 und 1957 war sie geschieden, ohne jedoch, aus Riicksicht
auf die Kinder, den gemeinsamen Haushalt mit ihrem Mann aufzugeben,
Innerhalb dieser vier Jahre ist eine Liebesbeziehung anzunehmen, die,
zwar ungliicklich in ihrem Verlauf, fiir Marlen Haushofer von Bedeutung
gewesen sein muB.5

Marlen Haushofer lebte in Steyr offensichtlich sehr isoliert, was
sie nicht nur von ihren literarischen Wiener Bekamnten und Freunden ab-
schnitt, sondern auch von ihren professionellen Verbindungen., Sie filhrte
in Steyr das Leben einer Durchschnittshausfrau, was ihr umso schwerer fiel,
als sie sich von den Pflichten der Hausarbeit abgestoBen fithlte und sich
deshalb umso mehr bemiihte, ihnen ordnungsgemifB nachzukommen. Der Haus-
halt war fiir gie mit seiner kOrperlichen Arbeit, dem routinemiifigen Ein-
kaufen und der wirtschaftlichen Planung fast ein traumatisches Problem,
das neben der schriftstellerischen Tadtigkeit bewdltigt werden muBte.6
Die meisten haushoferschen Werke sind am Kiichentisch geschrieben worden,
Was die gesellschaftlichen Gepflogenheiten betraf, so war die Autorin
ein zurlickgezogener Mensch, der sich auf griferen Veranstaltungen nicht
wohlfiihlte,

Trotz dieser Einschrinkungen erhielt Haushofer eine Reihe von Lite=

raturpreisen. 1953 wurde sie mit dem staatlichen Forderungspreis fiir Li-
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teratur ausgezeichnet, 1956 mit dem Preis des Theodor-Korner-Stiftungsfonds
und 1963 mit dem Arthur-Schnitzler-Preis, 1968 wurde ihr der Osterreichi-
sche Staatspreis verliehen, der sich nominell auf die Sammlung Schreckli-
che Treue bezieht, aber als eine Wirdigung des Gesamtwerkes, wie es zu
diesem Zeitpunkt vorlag, zu verstehen ist.7
1968 unternahm Marlen Haushofer mit ihrem Mann eine Reise nach Ita=
lien, die, wie aus ihren Tagebuchnotizen hervorgeht, auf sie nachhaltigen
Eindruck gemacht haben muB. Die letzten Lebensjahre der Schriftstellerin
waren durch physische Leiden gekennzeichnet. Ein weit entwickelter Kno-
chenkrebs, der zu spidt erkannt wurde, um noch geheilt zu werden, lieB sie

dahingiechen., Abgesehen von zeitweiligen Krankenhauwsaufenthalten, lebte

und arbeitete sie weiter in Steyr. Die Mansarde wurde fertiggestellt,

als die Krankheit schon weit fortgeschritten war, Unter denselben Um-

stidnden entstand ihr letztes Kinderbuch Schlimmgsein ist auch kein Vergnii-

gen. In der letzten Phase, schon hochgradig unter Betdubungsmitteln, im ‘
Krankenhaus stationiert, schrieb Marlen Haushofer noch eine Komtdie, die,
von einigen Dialogpartien abgesehen, kein literarisches Niveau hat und
gich nicht zur Auffihrung eignet.

Am 21, Mirz 1970 starb Marlen Haushofer kurz vor ihrem fimfzigsten

Geburtstag.
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Marlen Haushofers innerer Werdegang, Perstnlichkeit

Wie aus der kurzen Biographie hervorgeht, waren die #uBeren Gescheh-
nisse in Marlen Haushofers Leben nicht weltbewegend. Zwar war ihr Schick-
sal, wie viele andere auch, von gewissen Kriegsereignissen bestimmt, aber
nach 1945 verlief ihr Leben in ruhigen Bahnen und ist durch eine riumliche
Einschriankung wie durch wenige Umwdlzungen der letzten Lebensjahre gekenn-—
zeichnet, Wenn in Marlen Haushofers #ZuBerlich ruhigem Hausfrauendasein von
wichtigen Ereignissen zu sprechen ist, so.sind es eher inmere als HuBere.

Die Werke, die diesem Hausfrauenalltag entstammen und ihre Bezugs-
punkte kreisen immer wieder um eigene Erfahrungen und Gedanken, Die The=
men sind biographisch begriindet. Haushofers eigentliche Stirke ist die
Darstellung des real Vorhandenen. Wie Dr, Rudolf Frauendorfer iiber das
Schaffen seiner Schwester ZuBerte, ist es {liberhaupt zweifelhaft, ob sie
iiber etwas anderes als die eigene Existenz erfolgreich und selbst interes-
giert hitte schreiben konnen, da fiir sie die Schriftstellerei nicht kom-
merziellen, sondern persdnlichen Bediirfnissen diente.8 Deshalb sind die
inneren Erlebnisse und Einstellungen der Autorin in diesem Falle geson-
dert zu betrachten, da sie Einblicke in das Werk erlauben, die sonst aufe-
grund einer hochindividualisierten Perspektive nicht mdglich wiren.

Gewisse Ansichten, bestimmte Idiosynkrasien, die die Schriftstel-
lerin ihren Charakteren beilegt, sind ihrem eigenen Dasein entnommen,
Haushofers groBere Werke sind ausnahmglos aus der Perspektive einer Frau
geschildert, Hiufig filhrt Haushofer eine Rahmenhandlung ein, die das Werk

als Tagebuchfiktion ausgibt, ein Hinweis darauf, daB sie nach wenigstens
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fiktiver Authentizitdt strebt. Die Technik des fiktiven Tagebuchs erlaubt
dem Schriftsteller, Zhnlich wie auch der Briefroman, die intimsten Regun-
gen einer Person zu analysieren und der Handlung Reflexionen und Beobach-
tungen beizumengen, die mit denen des Autors selbst zusammentreffen kﬁn—y
nen, Bei Haushofer ist diese Moglichkeit ermstlich in Betracht zu ziehen,
da die Aufzeichnungen, die in ihrem letzten Tagebuchfragment vorliegen,9
stilistisch und inhaltlich mit denen ihrer Heldinnen iibereinstimmen und

es wiare nicht ausgeschlossen, daf Stellen aus Annettes Tagebuch in Die
Tapetentiir eben solche Privatnotizen, flir den Zweck der Fiktion abgewandelt,
waren,

Die Tagebuch- oder Tatsachenberichtsfiktion tritt schon in Hausho-

fers frithen Werken auf, in Wir toten Stella (1958), Die Tapetentiir (1957),

und spédter liegt auch in Die Wand ein fortlaufender Tatsachenbericht aus

weiblicher Perspektive vor. Der Roman Himmel, der nirgendwo endet ist zwar

aus objektiver Perspektive gesehen, dennoch ist die Zuwendung des Erzdh-
lers auf die Gefithle der kleinen Meta, alias Marlen Haushofer, nicht zu
Ubersehen, Alle anderen Personen des Romans, besonders die Erwachsenen, wer-
den von auBen als unerklZrliche PhZnomene betrachtet. Haushofers letzter

Roman, Die Mansarde, besteht wieder aus Tagebuchaufzeichnungen, sogar aus

zwel verschiedenen Zeitstufen.

Wie die Heldin der Mansarde bewahrte Haushofer die Tageblicher nicht
auf, sondern verbrannte sie nach einer gewissen Zeit.10 Wieviel eigenes
Material in ihr Werk einging, ist deshalb nicht mehr nachzuweisen ebenso-
wenig wie der ProzeB der literarischen Auswertung oder Transformatipn durch

den solches Material der Fiktion untergeordnet wurde oder umgekehrt,
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Es sind ndmlich zwel Vorginge denkbar, einmal, daB Haushofer Tage~
buchteile verinderte, um sie dem Gang der fiktiven Handlung anzupassen,
zum zweiten aber auch, daB sie die Handlung aus ihren Aufzeichnungen ent-
stehen lieB, Letzteres erscheint in ihrem Falle sogar plausibler, da sie
darauf verzichtete, die Handlung eines Romans vor der Niederschrift aufzu-
zeichnen, sondern spontan arbeitete.1$

Oskar Jan Tauschinski, der einen starken Zusammenhang zwischen_Werk
und Leben der Autorin bestitigte, wies auf die iiberragende Rolle hin, die
gerade die Jugenderlebnisse in der Fiktion Haushofers spielen. Dasselbe
Phinomen wiederholt sich bei den Heldinnen der Romane: "Marlen Haushofer
Jjedenfalls hat all die widersprichsvollen Eindriicke der Kindheit nicht
vergessen, Als Autorin gehOrt sie zu Jenem Schlag von Schriftstellern,
deren wichtigste Phase die Kindheit war und deren Reife darin besteht,
das in den ersten vierzehn Jahren Erlebte wach und lebendig zu erhalten,
weil diese Erfahrungen so stark und erregend waren, daf alles Erwachsen-
gein fiir sie nur melancholigches Weitermachen, nur das Rotieren eines in
Schwung versetzten Kreisels, nur die Geschiftigkeit eines noch nicht be-
stattungsreifen Leichnams zu sein scheint.“12

In der Tat greift Haushofer auch iqhen Romanen, die nicht ausdrlick-
lich Kinder und Kindheit zum Zentrum haben, immer wieder auf Jugenderleb-
nisse zurilick, die meist die schicksalhafte Grundlage fiir das spitere Ver-
halten als Erwachsene bilden. Modernen psychologischen Theorien entspre~
chend, die in der Kindheit die Basis fiir einen Charakter und den Keim fiir
die reife Perstnlichkeit annehmen, entwickelt Haushofer ihre Charaktere

auf der Grundlage weniger Kinderjahre, an deren Last sie ihr Leben lang tragen.
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Kindheit und Jugend

Fir Marlen Haushofer war die eigene Kindheit von groBer Bedeutung,
weil sie in ihrer frithen Jugend weniger anfillig und deshalb intensiveren
und unbeschwerteren Erlebens fihiger war-als in spdteren Jahren, Auch‘war
sie nicht, wie in der Klosterschule, durch Repressionen eingeschrénkt, sone-
dern erfreute sich eines freien naturverbundenen Lebens auf dem Lande,

Noch spidtexy nach dem SchulabschluB, erinnerte gie sich gern dieser Kind-
heit und hegte fiir kurze Zeit den Plan, Gartenbau zu studieren, um der
engen Stadtatmosphire zu en‘bgehen.15

Die Kinderjahre waren noch stark von den Eindriicken des ersten Welt-
krieges bestimmt, die sich beziiglich der wirtschaftlichen Verhéltnisse
und der geistigen Dispositiétn der Bevilkerung spliren lieBen. Die Arbeitse
losigkeit schrinkte den Bewegungsraum der Osterreicher ein und das Feh—‘
len von Luxusartikeln charakterisierte besonders das Leben der Familien,
die wie die Frauendorfers in einer abgeschiedenen und weniger erschlosse-
nen Gegend lebten., Trotzdem war es keine Idylle, in der Marlen Haushofer
aufwuchs, sondern das Leben auf dem Lande brachte fiir ihre Familie Arbeit
und Sorgen mit sich, wie auch der Beruf des Forsters eher gefdhrlich als
friedlich war.14

Marlen Haushofer war ein aufgeschlossenes Kind und verstand es, auf-
grund ihrer Beredsamkeit, sich in den Mittelpunkt der Familie, und wéhrend
der Besuchszeit der Sommermonate, ihrer weitliufigen Verwandischaft, zu

stellen, Sie 1litt keinen Mangel an Aufmerksamkeit und stand bald im Rufe,

ein Wunderkind zu sein,15 da sie sich frih mit dem Schreiben und ErziZhlen
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erfundener Geschichten beschiftigte,

Die Bindung zwischen Marlen und ihrem Vater war frih schon sehr stark
entwickelt, wdhrend es -zwischen Mutter und Tochter oft Spannungen gab, da
die Mutter die erzieherische und ﬁberwachende‘Rolle einnahm, Plir Zeit und
Milieu war die Mutter eine ungewthnliche Frau, Sie hatte als junges Mad-
chen das Elternhaus verlassen und als Kammerzofe einer adeligen Familie
Europa bereist., Den Ehrgeiz, den sie dabei entwickelt hatte, suchte sie
auf Mann und Tochter zu iibertragen, die sich ihr beide widersetzten,16

Unter den Dorfkindern fand Marlen Anerkennung und Bewunderung, be-
sonders unter den Knaben., Da sie selbst ein oftiungebidrdiges Kind war,
das sich eher ein wie ein Knabe als ein Midchen benahm, kann von keiner
Einschrinkung ernsterer Natur wihrend ihrer Kindheit geredet werden. Das
Verhiltnis Marlen Haushofers zu ihrem Bruder war gut. Unter den beiden
Kindern nahm sie die fiihrende Rolle ein, was schon in beider Altersun-
terschied begriindet ist.

Ebenso wichtig wie die gliicklichen Kinderjahre waren fiir Marlen
Haushofer die Erlebnisse in der Klosterschule in Linz, Der Eintritt in
die Institution bereitete dem jungen Midchen einen Schock, besonders die
Anpassung an einen durch religitse Ubungen bestimmten Tagesablauf, Zwar
waren auch Marlen Haushofers Eltern, besonders die Mutter, streng katho-
lisch und hatten sich schon vor dem Eintritt ihrer Tochter um deren
religidse Erziehung bemiiht, aber schon friilh hatten sich an Marlen religid-

se Zweifel bemerkbar gemabht, Nun forderte die tédgliche Konfrontation

mit christlichen Glaubensgrundsitzen die Skepsis des Midchens umso mehr
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heraus.

Es scheint, daB das Seelenheil der Schiilerirmen wichtiger genommen
wurde als ihre kOrperlichen Bediirfnisse., Die Heizungsverh#ltnisse waren
in dem Internat vllig unzureichend, auch die drztliche Uberwachung lag
im Argen. Marlen Haushofer 1litt unter den herrschenden Zustinden nicht
nur korperlich, sondern auch charakterlich. Sie geriet oft in Konflikt
mit den Nonnen, die das Internat leiteten und wurde hiufig kritischer AuBe~
rungen wegen diszipliniert, Einmal griff sie selbst eine Nonne tHtlich
an.17 Das seit frither Kindheit in den Vater gesetzte Vertrauen erlitt
wihrend dieser Zeit auch einen Bruch, da Marlen eine wahrscheinlich als
Trostung gemeinte AuBerung wrtlich genommen hatte und vergeblich darauf
wartete, aus dem Internat abgeholt zu werden.18

Wihrend der Krankheitsd und Krisenzeit muB eine tiefgreifende Ver~
dnderung mit Marlen Haushofer vor sich gegangen sein, Sie wurde verschlose
sener,und ein GroBteil ihrer Vitalitidt ging verloren.19 Sie war das Sor-
genkind der Familie geworden. Wie sie frither der jigendliche Mittelpunkt
der hduslichen Geselligkeit war, so war sie Jetzt AnlaB zu Angst und Auf-
regung. Trotz der existierenden Spannung, die aus verschiedenen Veranla~
gungen erklirlich ist, war sie ihrer Mutter stark verbunden, eine Bindung,
die sich aus einer Mischung von Liebe und Abneigung konstituierte.2°

Als sich Marlen Haushofer nach Ende ihrer Schulzeit wieder erholt
hatte und, wenigstens nach auBen hin, ein normales, heiteres, Junges MEd~
chen war, begann sie sich aktiv gegen die Mutter aufzulehnen, Meinungen

zu vertreten, die in krassem Widerspruch zu den eliterlichen Anschauungen

standen, Thre Deutschaufsitze wurden in zunehmendem MaBe Grund zum Anstof
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in Schule und Elternhaus, da sie antiireligitse Einstellungen enthielten,
liberale Ansichten iiber Liebe und Ehe und sich gegen das bestehende Moral-—
system wandten,

Marlen Haushofer war politisch unengagiert. Zwar suBerte sie ihre
Ablehnung von Massenveranstaltungen und Systemzwang, richtete sich aber
nicht spezifisch gegen das NS-Régime, sondern gegen alles, was das Indi-
viduum unterdriickte und an seiner freien AuBerung hinderte, sei es Inter-
nat oder Staat.21 Sie ist, wie auch in ihren Werken zum Ausdruck kommt
der Ansicht gewesen, daB die aus der Politik res@bierende Verwirrung,
Kriege, Verfolgungen, Sache des im offentlichen Leben stehenden Mannes
seien, Diese Uberzeugung, in Verbindung mit der Ansicht, die Frau stelle
das lebenerhaltende, wahrhaft verninfitige Prinzip gegeniiber einem unniitz
liberziichteten Intellekt dar, liegt besonders auffillig in der Erzihlung
"Geschichte vom Menschenmann" zugrunde, und stimmt mit Marlen Haushofers
Privatansichten ij.berein.z2

Marlen Haushofer beteiligte sich sehr interessiert an der Diskussion
iiber die Rechte des Individuums gegeniiber der Tradition und dem Moralkodex,
Sie vertrat die Theorie der freien Liebe unter Altersgenossen und im Fami-
lienkreise, was besonders ihr Verh#ltnis zur Mutter empfindlich stérte.zB
Ebenso heftig richtete sie sich gegen den Antisemitismus und die Diskrimi-
nation aus rassischen Griinden, gleich in welchem Lande. Diese Haltung»be-
dingte eine gewisse AuBenseiterstellung unter Verwandten und Freunden.

Wie viele Schriftsteller ihrer Generation hat Marlen Haushofer unter
den Auswirkungen des Krieges gelitten. Thren Jugendgeliebten verlor:sie

am Anfang der militdrischen Auseinandersetzungen mit Polen und sie selbst

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



-39 -

erlebte Flucht, Bombenangriffe und wirtschaftlichen Mangel. Trotzdem
sind ihre Erzdhlungen, die sich auf solche Ereignisse beziehen, selten.
"Schreckliche Treue," "Der General stirbt" und "Schneebeeren" gehdren zu
den Geschichten, die den Krieg und seine Auswirkungen zum Theme haben.
"Der Staatsfeind" und "Die Willows" nehmen auf die innerdeutschen Verhdlt-
nisse, auf die Verfolgung von Individuen, Bezug, aber keineswegs in einer
so radikalen Form wie sie bel anderen Zeitgenossen anzutreffen ist,

Hier scheint sich Haushofers Zurickhaltung bemerkbar zu machen,
denn auch die Ereignisse wihrend der Schulzeit und ihr pers®nliches Lei-
den werden von ihr nur zOgernd dargestellt und die Realitédt iibersteigt,

4

was literarisch zum Ausdruck kommx;z BEs liegt eine Diskrepanz zwischen
der schriftstellerischen Darstellung des Erlebten und dem wirklich Gee
schehenen vor, die sich aus Haushofers Binstellung zur Vernunft erkliren
148t: "Sie ist keine Rationalistin, denn dazu miiBte sie die Existenz Qes
iiber~sinnlichen Bisen leugnen und an den Triumph der Vernunft glauben,
einfach, weil alles Unverniinftige dann nur ein Trrtum wire, der nach
Aufklirung und Richtigstellung verlangte, Doch davon ist sie keineswegs
Uberzeugt. Sie steht zur Ratio, weil sie ihr die bessere von zwei Moglich-
keiten zu sein scheint, und nicht, weil sie keine andere Moglichkeit s,ieht."';25
Generell lag es Marlen Haushofer fern, iiberindividuelle Geschehen
in das Zentrum einer Handlung zu stellen, und selten werden offensicht-
liche Parabeln aufgefilhrt; die "Geschichte vom Menschenmann" bildet dabei
eine Ausnahme, Es treffen hier Parabel und Privatansicht zusammen und

das bezeichnenderweise in einer ErzZhlung voller Bitterkeit gegen die

Mimmer, Von daher erhellt sich, daB auch Marlen Haushofers frithe Werke

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 40 =

Probleme eines oder mehrerer Individuen zum Thema haben, welche sich

auf die spézifische Lage des Einzelnen konzentrieren, nicht aber den gro-
Ben politischen Hintergrund haben, der bei der Schriftstellerin offensicht-
lich nur Grund zu negativer Kuﬁerung sein ktnnte.

Von ihrer perstnlichen Disposition her machte Haushofer der Umbruch
vom NS-Régime zur Republik Osterreich keine Schwierigkeiten, Sich fiir das
eine oder andere System zu engagieren, lag ihr fern und widersprach ihrer
Denkart. Nach der Aufgabe ihrer Studien widmete sie sich nur noch ihrem
Haushalt und befand sich in einer isolierten Atmosphire, die sie die eige-
nen ehelichen Probleme besonders stark empfinden lieB., Zunichst muB ihre
verstirkte schriftstellerische Tdtigkeit als ein persdnlich motiviertes
Phinpmen angesehen werden, Das Schreiben dient der Bewdltigung der eige-
nen Erfahrungen und zur Artikulation eigener Probleme in Ermangelung adi-
quater Gesprichspartner, Eine Tagebuchaufzeichnung deutet auf diesen Sach=
verhalt: "Eigentlich kann ich nur leben, wenn ich schreibe und da ich der-
zeit nicht schreibe, fiihle ich mich versumpft und ekelhaft."26

Diese Art der Verbalisierung war Haushofer deshalb so angemessen,
da sie kein gesellschaftlich orientierter Mensch war, sondern dazu neigte,
ihr eigenes und anderer Menschen Dasein aus einer distanzierten und kon-
templativen Perspektive zu betrachten.27 Sie interessgierte sich fiir die
menschliche Psyche und kritisierte ihre Umwelt, besonders die Minner ih-
res Bekanntenkreises, auf oft bispige: Weise, war aber auch selbst imstan-—
de,“Kritik anzuerk&nnen.gs Zu.den meisten Frauen entwickelte sie ein spon-
tan~herzliches Verhdltnis. Beide Ziige finden sich in ihren Werken wieder.

Wie Oskar Jan Tauschinsgki bemerkte, scheint sie ein psychisch frigider
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Mensch gewesen zu sein, der anderen "leidenden" Frauen gegeniiber eine
schwesterliche Sympathie aufbrachte, so kann zum Beispiel die positive
Reaktion einer Bauernfrau gegeniiber gedeutet werden, die Ekel vor dem sexuel—
len Verkehr mit dem sonst geliebten Ehemann bekundete und bei Marlen Haous-
hofer auf volles Verstiéndnis stieB.29

DaB Haushofer bei dieser Einstellung viel Sinn fiir das Miitterliche
hatte, ist kein Widerspruch, Sie pflegte die Unterscheidung bachofenschen
Ursprungs, zwischen der Frau als Hetdre und erdgebundener Demeterfigud,
zu treffen.Bo Die Erhaltung des kreatiirlichen lebens fihrte fiir Hausho-
fer keine positive Einstellung zum Sexus mit sich, sondern sie schreibt
in ihren Werken der Sinnlichkeit eine destruktive Rolle zu und stand
auch privat dem Typus der Geliebten skeptisch gegentiber, wiZhrend die
Mutter in ihrer Rolle als Lebensspenderin und -erhalterin iiber jeden
Zweifel erhaben war.

Konsequenterweise lehnte sie den gesellschaftlichen.Flirt ab,
fiirchtete Komplimente und setzte gegen derartigen "Unsinn," wie sie es
nannte, die "Vérnunft."31 Diese Haltung ist umso bemerkenswerter, als
Haushofer auf die Mimner in ihrem Bekamntenkreise anziehend wirkte, vor
ihnen selbst aber gehemmt war., Pir die minnliche Psyche zeigte sie .
kaum Verstindnis, Sie betrachtete den Mann in oberflichlicher Weise,
fiir sie war er die latente Gefahr, ein potientieller ZexstOrer ihrer
eigenen Werte, Tauschinkki bezeichnete sie in ihrer Konsequenz als
einen "weiblichen S’crindberg."32

Wihrend sie bei den Frauven durchaus zwischen verschiedenen Charake—

teren und Eigenschaften unterschied, dachte sie im Falle des Mannes kate=-
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gorisch; "typisch minnlich" war einer ihrer bevorzugten Ausdriicke, >
Ausgehend von der Primisse, daB der Mann qualitativ anders sei und
reagiere als die Frau, betrachtete sie von ihrem Standpunkt aus die von
ihr fiir mdnmlich gehaltenen Eigenschaften als abnorm und wahnsinnig.
In Privatgesprichen erschien der Mann als "die Drohne." oder "der Feind,"
wozu ihr gestortes Privatleben zwar AnlaB, aber nicht zureichender Grund .
war. Dieser Anschauung entsprechen verschiedene Minnertypen ihrer Fiktion,
unter anderem der rothaarige Menn aus der Mansarde, der die taube Frau
nur als Zuhorgerdt benutzt, in ihr aber keinen Menschen sieht, sqndern
ein nutzliches Objekt. Umgekehrt aber funktioniert das Bild auch, die
Frau ist den Reden des Mannes gegeniiber unzuginglich, also "taub."
Gebilligt wurde der Mann nur in der Gestalt des Vaters, alsoAin
einer niitzlichen und relativ gefahrlosen Funktion, zudem notwendig,
um der Frau zu ihrer Mutterrolle zu verhelfen, Zu dieser Billigung
trigt auch Haushofers eigene Vaterbindung bei. Durch welches Kindheitse
trguma ihre Haltung entstanden ist, kann nicht in dieser Arbeit geklirt
werden, Andeutungen aber liegen in den Romanen vor, zum Beispiel in der
Mischung von Horror und Faszination, die von dem Schlachter in Himmel,

der nirgendwo endet ausgeht oder in dem Verlust des Vaters an ein Sexual-

wesen in Die Tapetentiir., Es scheint, daB Haushofers Einstellung dem Sexus

gegeniiber ihre Wurzeln in einem frihen Kindheitserlebnis gehabt haben muB.34

Als Mutter war die Autorin pflichtbewuBlt, betrachiete aber Mann und
Sthne aus der Perspektive der iiberlegenen Frau, in der Annahme, die Frau
sei naturgemif die Verniinftigere und Uberlegene. Sie iibte im hiuslichen

Kreise eine sanfte Tyrannei aus, denn trotz ihrer Ruhe und Zuriickgezogen—
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heit besaB sie einen dominanten Willen, der sich nicht unterdriicken 1ieB.35
Haushofers Schrifistellerei ist ein Beispiel fiir diese innere Beharr—
lichkeit., Obwohl sie seit dem Linzer Schulbesuch oft krinkelte, schrieb
sie ihre Werke mit Fhrgeiz und Ausdauver, die letzten unter fast uwnmdgli-
chen Umsténden, unterbrochen von langen Krankenhausaufenthalten und drzt-
licher Behandlung, die durch eine wihrend des Krieges entstandene Animie
und spdter durch den tddlichen Knochenkrebs ndtig waren.
Zusammenfassend ist liber Marlen Haushofers Tadtigkeit zu bemerken,
daB es sich um eine sehr perstnliche Art des Schreibens handelte, um
eine Artikulation von Gefilhlen und Gedanken, die die Auborin zutiefst be=
wegten, DaB die Produktion von Blichern auch finanziellen Gewinn brachte -
zwar nur in bescheidenem MaBe -~ gcheint bei Haushofer immer an zweiter
Stelle gestanden zu haben., Den Gewinn aus Literaturpreisen und den
Verdienst aus ihren Biichern gab sie schnell und zwar flir Geschenke an An-
gehSrige und Freunde aus.36 Zwar interessierte sich‘Haushofer auch fﬁr
die Rezeption ihres Werkes bei Kritikern und Lesern, aber nicht genug,
um bewuBt ihre Schreibmethode zu verindern und sich auf den allgemeinen

Geschmack mehr einzustellen.
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Marlen Haushofers Werk
Rezeption des Werkes

Es kann nur Spekulation bleiben, wenn ein Versuch gemacht wird, zu
erkliren, warum sich Marlen Haushofers Werk so und nicht anders entwickelt
hat, Haushofer hat in ihrem Schreiben die biographische Linie konsequent
verfolgt, nachdem, wie an ihrem Frithwerk festzustellen ist, sie durch-
aus eine chiffrierende Schreibweise hitte entwickeln konnen., Eine mogliw
che Erklirung wire aus den sie beeinflussenden Umstédnden zu geben. Es
ist schon erwZhnt worden, daB Haushofer Hans Weigel sehr nahestand und
sich auch auf kiinstlerischem Gebiet weitgehend nach seiner Meinung richtee
te, Wie Weigel zwar selber bemerkte, beworzugte er keine spezifische Stil—
richtung, sondern forderte junge Autoren ihren Fihigkeiten entsprechend.1
Allerdings muB auch bemerkt werden, daB er es war, der von der Verdffent-
lichung eines haushoferschen Romanmanuskripts aus "moralischen Griinden"
abriet, da ihm der Mord an dem Helden des Romans, vorgenommen durch eine
Gruppe von Frauen, unmotiviert und ethisch nicht zu rechtfertigen schien.
Das Manuskript wurde daraufhin von der Autorin vernichtet.2

Diese Bemerkung 188t allerdings tiefer schlieBlen, denn sdé stellt
ein Konzept der Literatur auf, dem die Autorin sich letztlich unterwarf:
Literatur soll moralisch (erbaulich?) sein, sie soll kausal begriinden,
was sich vielleicht der Begrindung entzieht., Es ist deshalb sehr wohl mdg—
lich, daB die moralisierenden Tendenzen zum Ethisch-Reinen von Weigel

unterstitzt wurden, mehr vielleicht, als sonst in Marlen Haushofers Werk
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zum Ausruck gekommen wire, Wie grofl ihr Vertrauen in Hans Weigel gewesen
sein muB, 148t sich unter anderem auch daraus ersehen, daB sie ihm die

Wahl des Titels fiir ihre beiden bedeutendsten Romane Die Wand und Die Man~

sarde lberlieB und ihm die Manuskripte zur Setzung der Interpunktion iiber-
gab.3 Diese formalen Aspekte waren nicht die einzigen, in denen Hans Wei-
gel Haushofers Werk beeinfluBte, er schlug auch inhaltlich Anderungen vor,
zum Beigpiel in der Mansarde eine genavere Motivierung der Taubheit der
Heldin.4

So verdienstvoll Weigels Binsatz um Haushofers Werk war, wie etwa
die Veroffentlichung ihrer Erzihlungen in Sammlungen, seine Ermutigung
der jungen Autorin zur Weiterarbeit, die Veranstaltungen von Lesungen aus
ihrem Werk, das Schreiben positiver Kritiken ilber ihre Produktionen, eben-
so einschrinkend kann sich auch der EinflufB einer starken Persénliohkeit'
zeitweilig ausgewirkt haben, etwa ideologischer und methodologischer Art,
Trotzdem sind Weigels Verdienste um Haushofer nicht zu iiberschitzen., Er
brachte sie mit den ersten Verlagshiusern, bei denen sie publizierte, in
Verbindung, allerdings nicht mehr mit dem Sigbert Mohn Verlag, den Haus-
hofer sehr schitzte, da durch diesen kaum Eingriffe in ihre Werke vor-
genommen wurden,

Haushofer, obwohl generell eine stille, zurilickhaltende Person, scheint
ihren Verlegern gegeniiber immer sehr energisch aufgetreten zu sein, beson-
ders.wenn es sich darum handelte, Anderungen in ihrem Werk zu verméiden.5
Unter anderem nahm sie groBen Anstof daran, wenn manche der Austriazismen
beseitigt und durch geliufigere Ausdriicke ersetzt werden sollten.6 Diese

bewult Osterreichische Ausrichtung in ihrem Werk kann als ein Grund dafiir
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betrachtet werden, warum ihre Werke auBerhalb Osterreichs eine so geringe
Wirkung erzielt haben,

Im Gegensatz zu Ilse Aichinger hat sich Haushofer vorwiegend unter
Osterreichischen Kollegen bewegt und die spezifische Gestalt ihres Werkes,
unter anderem der auffidllige Konservativismus in Ausdruck und Form, wurde

7

von der lokalen Presse gelobt und geftrdert.,’ Faktoren des Milieus, der
verschiedenen Einfliisse, sowie die eigenen Bediirfnisse haben das Werk Haus-
hofers zu einem biographisch fundierten formalen Realismus gefiihrt,wdhrend
die andersgeartete Umgebung Aichingers in der Bundesrepublik nicht nur‘

zu einer sprachlichen Angleichung an den hochdeutschen Standard fiihrte,
sondern auch zu einer anderen Methode, Es ist immerhin bemerkenswert,

daB beide Schriftstellerinnen urspringlich aus dem gleichen Umkreis kommen,
daB beide von Weigel in ihren Anfangsstufen geftrdert wurden und trotzdem

derart verschiedene Stilrichtungen entwickelten. Ebenfalls auffillig

ist die Tatsaghey-daB«noch in Aichingers Erstlingswerk Die grioSere Hoff-

nung greifbare biographische Elemente vorhanden sind, widhrend Haushofers
frilhesten erhaltenen Novellen das Element der Chiffre noch als Struktur-~ .
element zugrundeliegt. Beide Schriftstellerinnen, so kann man spekulieren,
hdtten eigentlich das Potential fiir beide Methoden aufzuweisen gehabt,
haben sich aber im Laufe der Zeit immer ausschlieBlicher spezialisiert,
Das nur den persdnlichen Neigungen zuzuschreiben widre sicher verfehlt.
Die Erwartungen des Leser- und Kritikerkreises miissen sicher eine ebenso
bedeutende Rolle gespielt haben,

Die Tendenz zur !'‘Uberspézialisierung ist sicher eine Erklirung fiir

die Aufnahme, die Haushofers Romane fanden. Von einem kommerziellen Erfolg
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kann kaum die Rede sein, denn manche ihrer Werke sind, wie librigens auch

Ilse Aichingers GroBere Hoffnung, schon zu ihren Lebzeiten aus dem Druck

gezogen worden, Dag finfite Jahr und Wir tdten Stella wurden nicht wieder

aufgelegt. Zumeist aber erhielt Haushofer giinstige Rezensionen beim Erschei-
nen ihrer Bilicher, fﬁr die sie selbst auch sehr empfinglich war, was an

der umfangreichen Sammlung von Rezensionen ersichtlich ist, die sich un-
ter ihrem NachlaB befindet.8 Kritische Stimmen waren ihr ein Argernis,
besonders, wenn sie ihr unberechtigt erschienen. So schreibt sie selbst
Uber sich in "Nachruf auf eine vergeBliche Zwillingsschwester:" Vielleicht
wird es ihre Leser interessieren, daB sie immer nur die guten Kritiken auf-
bewahrte, die schlechten meist gar nicht zuende las und sie sofort verbrann-
te . o o Zwel negative Kritiken hat sie aber aufbewahrt, um sich an ihnen

zu erfreuen, Die erste betraf ihren ersten Roman und es hiefl darin, er

wire besser ungeschrieben geblieben, die zweite Kritik einige Jahre spi-

ter vom selben Rezemselten geschrieben, bedauerte herzlich, daB der zwei-

te Roman in keiner Weise an den ersten heranreiche, Das fand Marlen Haus-
hofer sehr lustig, wie sie ja iiberhaupt in diesen Dingen merkwiirdig an<

n?

spruchslos, fast primitiv sein konnte,

Fir Haushofers Erstling, Das finfte Jahr, war leider keine Rezension

mehr zugidnglich, offensichtlich aber muBl sie auch mit diesem Frihwerk
einen gewissen Erfolg bei Kritikern gehabt haben, denn die Aufnahme des

1955 erschienen Romans Eine Handvoll Leben ist schon bemerkenswert weit-

reichend, Unter den Zeitungen und Zeitschriften, die das Werk besprechen,

gind gewisse Provinzblitter wie die Steyrer Zeitung, aber auch griBere

Zeitungen wie Die Zeit, Der Abend (Berlin), Die Kultur (Miinchen), und
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doch in der Minderheit gegeniiber denjenigen, die Haushofer als ein neuent-
decktes Talent feierten,
Die in dem relativ kleinen Bergland-Verlag erschienenen Werke Die

VergiSmeinnichtquelle und Wir toten Stella erhielten vorwiegend gute Be~

sprechungen, meist aus Osterreich. Die Rezensionen sind weniger zaklreich

als die iiber Eine Handvoll Leben, was bei der GroBe des Verlages im Gegen-

satz zu einem Unternehmen wie Zsolnay nicht verwunderlich ist., Typisch
sind Beobachtungen wie: ¥'Die VergiBmeinnichtquelle' wie 'Stella' im Berg-
land Verlag, Wien, erschienen, zeigt sie als Meisterin der Kurzgeschichte.“15
Wenn Kritik gelibt wird, so bezieht sie sich meist auf Details und betont
in den meisten Fdllen die Vorziige der Werke, die durch Verinderungen von
Kleinigkeiten.noch hitten perfektioniert werden kinnen, etwa, daB "einiges
hirter und straffer" sein sollte.16

Doch gibt es auch Ausnahmen, die deshalb umso interessanter sind,

als hier meist Punkte erwZhnt werden, die in der Tat der Aufmerksamkeit

wert sind, In den Osterreichischen Nachrichten wird in Bezug auf Wir

toten Stella angemerkt; daB die psychologischen Studien "nur wegen

ihrer Ausgefallenheit Aufmerksamkeit erregen mdchten: Spitlinge Oster-
reichischer Erzdhlkunst, die ihre Vorbilder nicht verleugnen, sondern

sie zu ihrer Entschuldigung (miB)brauchen."17 Anderswo werden gerade

die psychologischen Betrachtungen als ein Positivum gewertet, die Ein-
fithlungsgabe der Autorin wird gelobt und sie wird als ein echt weibliches
Erzdhltalent anerkannt, dessen rhetorische Begabung auch die ungewShnli-

chen Situationen glaubhaft erscheinen lasse,
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Betrachtenswert ist in diesem Zusammenhang auch eine Bewertung der
Studien~ und Beratungsstelle fiir Kinder= und Jugendschriften des Katholi-
schen Jugendwerkes Osterreich. Die Gutachter stellen iiber die Vergifmein-
nichtquelle fest, daB die Erz@hlungen zwar nicht unzulissig fiir eine re=-
ligids bestimmte Bibliothek seien, es fehle ihnen aber eine wie auch im-
mer geartete philosophische Ausrichtung. "Allen gemeinsam ist tiefe Men-
schenliebe und ein Nicht-aus-sehen —=- d, h. es fehlt an bewuBter und tief-
erlebter Weltanschauung (welcher Richtung sie auch immer sei); so kommt
es mitunter zu einer nebulosen Verworrenheit, die sich allerdings in der
heutigen Literatur sehr oft findet und nicht selten mit 'Religiositiat!
verwechselt wird. Dieses Manko an philosophischem Riickgrat hindert die
Autorin nicht, in einem gewissen, selbstverstidndlichen (vielleicht sich
selbst gar nicht bewuBten) christlichen Ethos zu laborieren —- daher:
'Sauber und ansténdig.'"18 BeilHaughofer besteht in der Tat bisweilen
eine Undefinierbarkeit der Absicht, die auf einer Perspektivenlosigkeit
beruht., Das scheint es zu sein, was wiederholt im Zusammenhang mit ver-
schiedenen Werken als "Plaudern" oder "weiblich" gekennzeichnet wird =
zum Teil zustimmend, zum Teil aber auch auf die Beschrinkung des The~
menkreises und des Niveaus weisend.

Die bei Zsolnay erschienene Tapetentiir zog ein weiterreichendes
Echo nach sich., Die meisten Kritiken sind wieder positiv., Als negativ
beurteilte Aspekte,treffen wieder mit solchen zusammen, die in den
friheren Werken Anlaf8 zum Tadel gaben., "Wir, der ILeser, sind also ein-
gesperrt in dieses Gehiuse,eines selbstgeschaffenen Wahns, wo die arme

Seele im Kreise liuft. Und das ist der Haupteinwand, den man gegen den
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Roman erheben mufs &ie Wirklichkeit, die er darstellt, ist ausschliefB-
19

lich die triigerische Wirklichkeit einer Verblendeten." Die "klassische"
Kritik iiber Die Tapetentiir stammt von Wolfgang Kraus, die den Vergleich
Sagan-Haushofer zugunsten Haushofer zieht. Kraus stellt iiber Haushofer
fest:s "AuBerdem hat sie die Eigenheit, meist in wirkliche Tiefen der
menschlichen Seele hinunterzuréichen und das macht die Lektiire ihrer
Biicher anspruchsvoller." ' Annetterigt, nach Kraus, eine wirklich eman-
zipierte Frau, was’ihre Schwierigkeiten verstidrke und ihr Ungllick her~
beifﬁhre.2° Diese Kritik,von zahllosen Zeitungen iibernommen und entweder

in voller Linge oder in Teilen abgedruckt, hatte weitreichenden EinfluB.

Sogar eine in Books Abroad vertffentlichte Rezension scheint Kraus,

ohne daB er erwdhnt wird, zum Vorbild genommen zu haben, denn es wird
dieselbe Sagan-Haushofer-Gleichung aufgestellt, wobei Haushofers "greater
maturity and compassion" betont wird, Eigenheiten, die Kraus nicht er-
wihnte, werden auch angefilhrt: "Typically Austrian sublety of»diction
and shades of meanings, perhaps typically a woman's novel, . ."21
Einige Kritiker HuBern auch kontrire Urteile, Die Heldin der Tape-
tentiir nehme sich "selbst so wichtig in allen ihren AuBerungen" und es
handele sich um einen "anspruchslosen Unterhaltungsroman."22 Andere
kategorisieren das Werk als Frauenroman, "Frauen iiber Fra;uenschicksa.le,"z3
und gestehen ihm immerhalb dieser Gruppe eine giinstige Bewertung zu.
Die beschrinkte Aussagekraft des Romans wird jedoch immer»wieder hervor-
gehoben, wenn die Kategorie Frauenroman angewandt wird: ". . . fir das

gar komplizierte Innenleben Annettes, . . . diirften nicht nur die Minner

des Romans, sondern auch die Minner als Leser nicht das rechte Verstind-
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nis a,ufbringen."24
Folglich erscheinen zahlreiche Besprechungen in Frauenzeitschriften

und Spalten fiir die weibliche Leserschaft, wo der Roman in den meisten Fil-

len empfohlen wird. In allgemein gerichteten Artikeln wird das Werk aus

verschiedenen Griinden angegriffen, etwa: "Ihr gutes, unschuldiges Gemit

verzaubert das Alltdgliche, auch den Kitsch, insofern er unweigerlich das

Alltdgliche ist." Auch werden Haushofers Betrachtungen iiber Philosophie

und Kunst als trivial abgetan.25 Es wird oft beobachtet, daB es nicht

méglich sei, zwischen der Autorin und ihren fiktiven Gestalten zu unter-

scheiden, Die Form des Romans wird ebenfalls bemingelt. Haushofer "hat

sich dem Kult der Formaufldsung ergeben . . " und es handele sich dabei

um "gekiinstelte Unordnung."26

Die Radiosendungen iiber Die Tapetentiir liefern ein #dhnlich verwir-

rendes Bild wie die sich widersprechenden Zeitungsrezensionen, In einer
werden Haushofers Gedanken iiber Kunst, Religion und Menschen als "eigen-

willig und mitunter werbliiffend klug"27

charakterisiert, im Gegensatz

zu anderen, die gerade an diesen Reflexionen Anstofl nahmen, Die Eine
fachheit der Sprachmittel wird von Elisabeth Pablé, einer guten Freundin
Haushofers, betont: "DaB die Haushofer chronologisch erzZhlt, daB sie sich
einfachster Stilmittel bedient, und nie irgendwelchen Formexperimenten
zuneigte, steht ihr bei einem Teil der Kritik bis heute im Wege."28
Generell entwickelte sich an diesem Werk das Urteil, das sich bei Haus-
hofers spidteren Romanen noch deutlicher hervorheben wirds: Einfachheit

des Stils, Extravaganz der Situationen aufgrund der individualisierten

Psychologie, Konservatismus der Anschauungen.
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Der Roman, bei dem die Meinungsverschiedenheiten iiber Wert oder Un~
wert des Haushoferschen Schaffens ihren Hohepunkt erreichten, war Die Wand,
Haushofers grilter Publikumserfolg.29 Eine aufschluBlreiche Kritik sei
hier angeflihrt; die die Schwichen und Vorziige des Werkes zu éxfassen sucht,
Clara Mencke zieht in ihrer Kritik Parallelen zu Kafka, insofern die Wand
plotzlich vorhanden sei, wie sich Gregor Samsa am Morgen plotzlich als
Kéfer vorfinde., Ein "innerer Vorgang" werde in beiden Erzidhlungen nach
auBen projiziert, "was einen traumhaften Mirchenaspekt" produziere,
nidmlich den Angsttraum eines jeden Einzelnen, als letzter Mensch zu le-
ben. Angemessen wird ausgefiihrt, daB das Werk ohne die Fiktion der Glas-
wand, die in der Tat eine meisterliche Erfindung ist, zu nahe an die
Sentimentalitdt rlicken wiirde, was aber durch das Element der physischen
Abgeschlossenheit vermieden werde. Allerdings werden Schwichen in der
Heldin des Romans beobachtet, ihr fehle der Humor und wahrscheinlich
seil sie ein unerotischer Mensch. In der Robinsonade, dem Aufbau einer
Existenz nach der Katastrophe, identifiziere sich die Autorin zu offen-
sichtlich mit der Heldin, denn es sei in dem Mord, der vermutlich die
letzten Reste der Menschheit ausldsche, ein Stilick Selbstbekenntnis ent-
halten, das an sich genommen eine vertretbare Position darstelle,
dem aber "eine Qualitit"™ fehle, "die nur Distanz gibt."Bo

Diese Kritik ist eine Mittelposition zwischen den anderen Stand-
punkten und scheint die wichtigsten Punkte getroffen zu haben. Ablehnen—
de Kritiken bemingeln den Stoff an sich31;oderaéeine Behandlung. Die Wand
sei ein Buch "der handlungslosen Wandlung, das 'Ereignis Wand' wird we-—

der sachlich noch ideel ausgeschﬁpft."32 Es f4llt den Rezensenten auf,
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weder nach der BExistenz Gottes gefragt wird noch nach dem Sinn des Lebens
innerhalb der Wand. Viele derartige Einwinde klingen moralisierend und ent-—
stammen der persdnlichen Haltung des Kritikers, Es ist seltsam, daB vie-

le Kritiker, die den Roman aus moralischen Griinden tadeln, den Mord an dem
Unbekannten am Ende zu iibersehen scheinen,

Die Grimde zur Kritik wie auch die eigentliche Bewertung des Romans
variieren erheblich, Was von dem einen als "manieristische Plattheit" be-
trachtet wird, wird von anderen als Originalitéit gelobt. Trotzdem wurden
bei diesem Roman gleich zu Anfang die verschiedensten Themen identifiziert,
so die Bedeutung der Miitterlichkeit, die sich in dem animalischen Matriar-
chat manifestiert, die Miénnerfeindlichkeit, die Fiktion des neuen Anfangs
nach der Zerstdrung des Alten, das SichiPFestklammern an eine Welt ohne
Gotte.

Deutlicher noch als in den Zeitschriftkritiken wird diesan der Va-
riationsbreite der Rundfunksendungen sichtbar, Der oft genannte Robine
sonvergleich wird von dem Osterreichischen Rundfunk abgelehnt, da es
sich um eine "nach auBen projizierte Isolierung," also um die anhand
externer Objekte dargestellte innere Realitdt handele}gln einer anderen ‘
Sendung wird eine eingehende Besprechung von Themenvorwiirfen vorgenommen,
deren Resultat lautet: "An der Vermengung, der ungeniigenden Durchdringung
beider Themen [ﬁberleben und HaB auf die Welt des Manneé] ist der Roman
kimstlerisch gescheitert, doch wie er gescheitert ist, das macht ihn be-
deutsam."Bﬁ

Binige Kritiken tragen ausgesprochen nationalistisch-~tendenzilses
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Geprige. "Der Roman offenbart ein reiches Fabuliertalent in der Art gewis—
ser franzdsischer und deutscher Erzidhler des vorigen Jahrhunderts., Es ist
ein Beweis filir die Binsenwahrheit, daB der Wert einer literarischen Arbeit
doch immer von der Persdnlichkeit des Autors abhingt. Das sei hier einmal
ausdriicklich gegentiber gewissen norddeutschen Erzihlern gesagt, die sich
damit begniigen, in seichten Gewissern schmutziger Naturalismen herumzu- _
stochern und ganze Kiibel itbelriechender Jauche zu Romanen zu verarbeiten,
nur um der Sensation und der Neuheit willen, die ihnen dazu verhelfen sol-
len, mit ihren Tausenderauflagen eine kritiklose Ieserschaft in Europa
zu iiberschwemmen ., . .";ﬁei Haushofer hingegen blithe "allenthalben stille
Poesie auf ., . " Der Tod.dés Mannes, der nicht in die Vorstellung "stiller
Poesie" paBt, wurde auch hier gefliséentlich \‘ibersehen.35

In Norddeutschland wird Die Wand weniger glnstig aufgenommen als in
Osterreich und in Siiddeutschland., In einer Sendung von Rias Berlin heiBt
est "Eigentlich ist es die Formulierung, die banale, jourmalistische Spra-
che, die die Niederschrift dieser an sich selbstverstindlichen Uberlegun-
gen so licherlich macht." Die Unwahrscheinlichkeit der Fiktion wird hier
unterstrichen, "Das ist ein Vokabular, das diesem letzten Menschen nicht
mehr zur Verfiigung stehen diirfte." Und auch die Reflexionen werden hier
wie anderswo angegriffen: "Dann kommen Reflectionen iiber die Freiheit,
um die es schon immer schlecht bestellt war, aber --— das ist jetzt vl
lig belanglos. Es sseht nur da, um den folgenden Gedanken formulieren zu
konnen, der aber schnurstracks ins Ldcherliche miindet: 'Auch die Erfinder
der Wand haben nicht nach eigenem WillensentschluB gehandelt, sondern sind

einfach ihrer triebhaften WiBbegier gefolgt., Man hitte sie nur, im Interes—
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se der groBen Ordnung, avon [?id} abhalten miissen, ihre Erfindung in Tat
umzusetzen."36 Die Detailtreue des Werkes wird allerdings auch hier er=-
kannt, Es fehle nur die "letzte Uberzeugungskraft.""Schade um die groB-
artige Idee. Das Buch wird trotz Hans Weigels Hoffnung nicht zu den gro-
Ben europdischen Epen treten, Und es hitte es, von der Idee her, wirk—
lich verdient."37

Was einige Kritiker ablehnen, wird von anderen bewundert: Die Spra-
che, so von Elisabeth Pablé, die sich zugunsten Haushofers "versténdli—
cher Spraché'ausspricht¢38 Haushofers Wand war dasjenige ihrer Werke, an
dem sich die weitreichendste Kontroverse entziindete, pro und contra waren
scharf getrennt, Im Letzten aber haben die Kontrahenden recht behalten,
denn der Roman ist nicht zu einem groBen europidischen Erfolg geworden,
Die Auflageziffern blieben immer beschrinkt und wenn sie auch hoher waren
als bei den meisten Werken Haushofers, geriet auch dieses Buch schnell in‘
Vergessenheit,

Himmel, der nirgendwo endet erfuhr aufgrund seiner Themenstellung

eine weniger grofe Aufnahme als Die Wand, die sich mit einem universalen

sujet auseinandersetzte. Himmel. der nirgendwo endet handelt von Jugend-

und Kindheitserlebnissen der Schrifitstellerin, die sich um biographische
Exaktheit bem.iiht.39 Von religitsen Institutionen erfithr das Werk eine
sehr freundliche Aufnahme, da es von der kindlichen Erlebniswelt handelt
und keine ernsten Anfechtungen auf sexuellem oder ethischem Gebiet dar-
stellt, Zumeist wird die "Poesie“‘unterstrichen, die in Haushofers Ver-
sténdnis fiir das Kind mitschwingt. Andere Kritiker betonen die fraulichen

Aspekte und halten das Werk fir erzieherische wertvoll fiir "Frauen und
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Jjunge Ehepaare.“4° Auch die gelungene Selbstportrdtierung wird bemerkt.A'1
Das Fehlen falscher Sentimentalitdt wird positiv angemerkt42 und sogar
aus einer psychologischen oder soziologischen Perspektive analysiert er=

hilt Himmel, der nirgendwo endet giinstige Beurteilungen., In einer Rund=-

funksendung wird die realistische Behandlung des Kindes als AuBenseiter
der Gesellschaft betrachtet, auf dessen Normen hin man die Welt der Er-
wachsenen iberpriifen mn'isse.43 Letztenendes wird aber auch diesem Roman
immer wieder implizit die universale Perspektive abgesprochen, denn in
Katalogen und Mitteilungen an Biichereien wird es immer wieder fiir

einen weiblichen Leserkreis empfohlen odexr sogar fiir Jugendliche ab vier-
zehn Ja.hren.44

Schreckliche Treue, eine Sammlung spiterer Kurzgeschichten, erhielt

eine weiterreichende Aufnahme, Hier wird oft auf den Pessimismus hinge-
wiesen, der in den einzelnen Stlicken vorwaltet. Allgemein sind die Re-
zensionen erstaunlich gut, wenn auch oft festgestellt wird, daf mit
einem beschrinkten lLeserkreis zu rechnen sei. Als hervorstechende Ziige
der Brzihlungen werden in verschiedenen Formulierungen "die heimliche
Ungeheuerlichkeit" des Lebens und die "BewuBtwerdung der Ungeheuerlich-
keit, die Stunde der Wahrheit" angesehen.45 Herbert Eisenreich erliutert,
Haushofer besitze die "weibliche, gleichsam biologische Hirte, das Sinn-
lose bei seinem Zustédnd zu belassen." Allerdings sei ihre Kunst "wenig
attraktiv, aber bewundernswert."46 Damit ist schon Zweifel an groferem
Erfolg aufgeworfen. Jeannie Ebner weist auf Haushofers "Wahrheits~ und
47

Menschenliebe wider besseres Wissen" hin, was sonst selten bemerkt wird.

Neben den vielen anerkennenden Kritiken gibt es aber negative Stim~
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men, die das Konventionelle der Erzihlungen bemingeln und sich gegen die
"Konvention des Moralisierens" richten, "Hinter ihnen [ﬁen Dingeé] stecken
nicht ihre[:Haushofer%J Erklérungen, wie es der Gestus des Erkennens
glaubhaft machen will, sondern die Zerrspiegel, in denen sich das»gesell—
schaftlich deformierte Subjekt unverzerrt wiederzuerkennen glaubt."48

An anderer Stelle werden die Erzihlungen als "spride und altspidt-
zisch" abgetan, besonders aufgrund der sprachlichen und syntaktischen
Klischees, die die literarische Umwelt zu ignorieren scheinen.49 Der
Erfolg dieses haushoferschen Werkes war also auch nicht ungeteilt.
Wieder tritt die Tendenz zutage, daB sie in Osterreich relativ gut auff
genommen wird, aber Ablehnungen von der bundesdeutschen Presse erfihrt.
Dies ist besonders in Kritiken der Fall, die die sprachlichen Mittel als
das Haupthindernis auffassen und darauf hinweisen, daB die zeitgents-
sische Literatur sich anderer Mittel zu bedienen pflege, als es

Haushofer tut.

Um Die Mansarde, Haushofers letzten Roman, entstand eine éhnliche
Kontroverse, Fir ein weibliches Publikum wird er als lesbar bezeichnet,
fiir die Allgemeinheit aber sei die Problemstellung zu begrenzt, Jedoch
auch die in diesem beschrinkten Rahmen gefaBten Kritiken bewerten das
Werk verschieden. Einerseits gilt die Meinung, es handele sich "um an-

uD0

spruchsvolle Lektlire, besonders fiir Frauen,
51
"

oder sogar, noch enger
gefaBt "fiir alleingtehende Frauen, oder fiir "Damen mit psychologi-
schen Interesse."52 Andererseits wird aber die lebensabgewandte Haltung

der Heldin filir schidigend angesehen: "Der Jugendliche strebt zum Licht

und vorwidrts, er will nicht allein sein und verkwriecht sich nicht in die
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Mansarde," wie es der "Bundesverband der Lehrer an beruflichen Schulen"
drastisch ausdriickt,der von der Verwendung des Romans als Unterrichts—
material abréit.s3

Es werden aber auch allgemeinere Gesichtspunkte angesprochen. Das
Unheimliche in der privaten Dimension wird als eines der Hauptthemen cha~
rakterisiert, der "Zwiespalt zwischen innerer weiblicher und HuBerer minn-

54

licher Welt" wird aufgezeigt, oder die Entlarvung des scheinbar harmlo=
sen Hausfrauentages wird als ein Positivum angefﬁhrt.55 Noch allgemeiner

ist die Perspektive der Diigsseldorfer Nachrichten, die die "Einsamkeit

des Menschen in der Gesellschaft von heute" als Hauptthema der Mansarde
bezeichnen.56 Demgegeniiber stehen Auffassungen, nach denen es in dem
Roman um einen "besonderen Spielraum der alpenlidndischen Phantasie"™ geht,
iiber den der "kiihle Norden die Nase rﬁmpft."57

In derselben Linie ist auch Heike Doutinés vernichtende Besprechung.
"Ein solches Buch fordert den Leser zu einer Zeitvergeudung auf, die we-
der durch einen 'anstindigen NuBstrudel' noch durch einen unanstindigen
Staubsauer wettzumachen ist." "Mansardenschmock., Erinnerungen an einen
Jiger, einen Herrn X und einen Herrn Pfarrer, dem die Heldin ein gemal—
tes Meisenpdrchen schenkt, Altfriénkischer Alltag von Marlen Haushofer."58
Weder die iibersch¥winglichen noch die ganz ablehnenden Rezensionen tun dem
Werk Gerechtigkeit. Ist Heike Doutinés Kritik iibertrieben, so ist es auch
die von Johann Keckeis:" . . . dieses Bemiihen um den gewShnlichen eheli-
chen Alltag ist das Edelste an diesem Roman."59

Einige iiber den Rahmen des Werkes hinausgreifende Kritiken sind von

beachtlichem Scharfsinn: "Es geht um die Situation eines bestimmten Rollen-
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anspriichen ausgesetzten Menschen -~ eine Perspektive, die zwar keine po-
litische Brisanz, aber groBe Aktualitit besitzt und durchaus weitrei-
chende Konsequenzen suggerier%."6° Stellenweise wird auch, wie in der
Offenbach~Post, auf die Verbindung zwischen Haushofer und Simone de Beau-

61

voir hingewiesen, die tatsiichlich besteht, ' Damit ist Haushofer eine

mogliche soziologische Relevanz eingerdumt worden, die auch von der Volks-
stimme hervorgehoben wird: "Der Alltag einer Hausfrau ist kaum Je so
einfiihlsam geschildert worden, ohne je in einen albernen Illuatrierten~'
ton zu verfallen . . . Die Gefahr einer Glashausexistenz deutet sich an.“62
Aus dem vorliegenden Material ist festzustellen, daB Haushofer durche-

aus eine vielversprechende Karriere begann und mit ihren Werken Eine

Handvoll Leben und Die VergiBmeinnichtgquelle Aufsehen als eine junge

forderungswiirdige Schriftstellerin erregte, Viele Kritiker fanden spdter

ihre Hoffnungen getduscht, denn vielfach wird bemerkt, daB eine stilisti-
sche Entwicklung vergeblich auf sich warten lasse und die zum Teil inter-
essanten Themen mit zu grofer Konventionalitdt behandeltswiirden. In Slide-

deutschland und der Schweiz und selbstverstindlich in Osterreich fand

die Autorin mehr Anerkennung als im Norden der Bundesrepublik, wozu ihre

Stilrichtung der Hauptgrund war,

Immer wieder wurden die Themenkreise, die Haushofer sich setzte, als
zu eng und von zu geringem allgemeinem Interesse betrachtet, Damit wurde
ihr implizit die Aktualitdt abgesprochen, besonders, wenn einige ihrer
Werke als Erbauungsliteratur flir einsame Herzen ausgegeben wurden oder
ausschlieBlich einem *Hamgfrauenpublikum empfohlen, was nicht weniger

unglinstig auf die Qualitit eines Werkes reflektiert, das duwrch derartige
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Rezensionen in die Ndhe der Trivialliteratur geriickt wird, denn solche
ist es, die in der heutigen Gesellschaft Frauen gemeinhin als "lesbar®
empfohlen wird.

Haushofer erhielt nach ihrem Tode zahlreiche Nachrufe, erklirlicher-
weise aus ihrem unmittelbaren Umkreis, in einem Vortrag von der Steyrer
Dichterin Dora Dunkl, aber auch weiterreichende Aufmerksamkeit wurde ihr
gezollt. Im Deutschen Fernsehen wurde ein Portridt iiber Haushofer gesendet.,
In der Annonce dafiir heiBt es: "Im Mann sieht die Dichterin das zerstore-

63

rische Element. Nur den Vidtern 148t sie eine kleine Chance," - Trotz
der zahlreichen Wiirdigungen geriet Haushofers Werk bald in Vergessenheit.

Was aus den Kritiken, die ihren Werken unmittelbar folgten, zu ent-
nehmen ist, ist in den meisten Fdllen wenig, eine spontane Reaktion der
Kritiker, meist nicht mit dem notwendigen Abstand und der differenzieren—
den Sorgfalt geschrieben, die eine Analyse der Werke erfordern wiirde. Zu-
dem unterscheiden sich die Artikel in Niveau, Absicht und Ton so erheb-
lich, daB es nicht moglich wire, aus diesem Material zu einer gerechten
Beurteilung Haushofers zu gelangen, wenn sich in einigen Rezensionen
auch relevante Einsichten finden.

An erster Stelle treten immer wieder die Beschwerden iiber die THematik
des Werkes auf, die weniger auf Haushofer als auf den sozialen Zustand
und das soziale BewuStsein reflektieren, Noch immer ist das Leben der
Frau bei Heim und Herd kein angemessenes, "weltbewegendes" Thema fiir einen
Roman, was sich auch so formulieren lieBe: Noch immer wird die Tdtigkeit
der Durchschnittsfrau (etwa die Hilfte der landesbevdlkerung) nicht ernst

genug genommen, als dafB man ernst dariiber sprechen kdnnte.
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Dieselbe Kritik muB wohl auch den zweiten Punkt treffen, niZmlich,
Haushofers psychologische Darstellungen seien extravagant und abnorm,
Eine solche Ablehnung 1581t eher auf Einfalt und Mangel an Phantasie
auf Seiten des Rezensenten schlieBen als auf Abnormitdt der Autorin, es
sei denn, der Tadel werde formal in Hinblick auf die Struktur des Werkes
begriindet,

Schwerwiegender und ernstzunehmen gind die wiederholt auftau-
chenden sprachlich-stilistischen Kritiken, denen Haushofers Werke
ausgesetzt worden sind und deren Berechtigung weitgehend nicht abzu=
streiten i$i, ebensowenig wie die hdufige Bemingelung ihrer kiinstleri-
schen Techniken, die konventionell, teilweise sogar iliberholt und inad-
dquat anmuten, besonders, wo auf sie das Epitheton "epigonal® angewandt
werden kann.

Im Folgenden soll daher Haushofers Methode in inhaltlicher, stilisti-
scher und strukitureller Hinsicht untersucht werden und es soll den Folgen

ihrer spezifischen Schreibweise nachgegangen werden.
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Die Schriftstellerin und ihr Werk, Bedingungen, Motivationen,

Methoden,

Haushofer hatte ihren Werken gegeniiber eine sehr perstnliche Ein-
stellung und sowohl der kommerzielle Grund fiixr ihr Schreiben wie auch
die Absicht, Kunst zu schaffen, standen ihrem Wunsch, Wahres zu berich-
ten, gegeniiber im Hintergrund. Emotional war ihr das Schreiben ein Bediirf-
nis uwnd in ihrem Tagebuch zieht sie selbst immer wieder die Verbindung
zwischen dem Schreiben und ihrem derzeitigen mentalen Zustand, etwa in
der schon zitierten Eintragung vom 27, Jinner oder auch in der dazu folgen-
den Fortsetzung: "Sehe, daB die Erzihlungen [Schreckliche Treué] wahnsin-
nig depressiv vnd hoffnungslos sind dabei in einer halbauf guten Zeit
geschrieben, in der ich mich "stark" filhlte! Kein Mensch wird das lesen
wollen, mit Recht., Das bose Ende steht uns doch allen bevor, wozu sich
jetzt schon betriiben lassen durch diese Geschichten., Dabei schreibe ich
gern lustige Geschichten, die ich aber als unbefriedigend empfinde, als
v61llig abgesplitterten Teil ein (sic) Wirklichkeit, der aufgeblasen wird
und so Aspekte vielleicht, die ihm nicht zustehen."1

Aus dieser Aufzeichnung geht hervor, daf die Schriftstellerin erkann-
te, daB ihr gerade beendetes Werk keinen allgemeinen Erfolg wiirde beanspru-
chen kinnen, trotzdem aber wird es als ein Agpekt der Wirklichkeit ge—
rechtfertigt, der Haushofer'bedeutender erscheint als das Positive und
Heitere, Pessimismus dem Leben und dem eigenen Werk gegenilber spricht aus
der Notiz wie auch die Uberzeugung, daB ihre Einstellung die richtige sei,

wihrend diejenigen, die einer anderen huldigen, letztlich Unrecht behalten
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werden, obwobhl sie die Augen vor dem bdsen Ende so lange wie mdglich ver-
schlieBen. Die Autorin h&lt letztlich die eigenen Auffassungen fiir der
Aussprache wiirdig und trotzieiner gewissen Resignation will sie sich an
der Artikulation nicht hindern lassen. Motive aus ihrem Tagebuch erschei-
nen auch wieder in ihren Werken, daB heiBt, die eigenen Interessen werden
in den Werken aufgenommen und in fiktivem Zusammenhang behandelt.

Eines der Zentralthemen des Tagebuches ist der Tod, dessen Prob-
lematik Haushbfer schon in ihren frilhesten Brzidhlungen aufwarf und die
immer wieder auftritt. Die Faszination durch den Tod, sicher durch lange
Kwrankheit biographisch begriindet, erweist sich sowohl als Privatproblem
wie als kinstlerisches Element, An einer Stelle ihres Tagebuches (17,
Jimmer) tritt eine Todesbeschreibung auf, die sowohl in der Methode wie
im Tnhalf ihrem Werk ungemein verwandt klingt. Der Traum handelt von einem
Delphin, der an Krebs leidet, was offensichtlich eine Assoiziation mit
der eigenen lage ist. Als die Triumende dem Fisch zu trinken gibt, zeigt
er ein lachendes Kindergesicht und seine Brustkrebssymptome treten gleich-
zeitig auffdllig in Erscheinung.

Das von der Kritik oft als ein Haushofer eigentiimliches Phinomen be-
handelte Auffinden des Unheimlichen im nach auBen hin Erfreulichen ist
nicht nur ein Kunstgriff der Autorin, sondern trifft sich mit ihren
eigenen Ingsten und Verdichten. Ebenfalls die Reflexionen, die von Kri-
tikern héufiglals Haushofers eigene angesehen wurden, treten sowohl in
Tagebuch wie in Fiktion auf. So spricht Haushofer im Tagebuch am 24.
Jinmmer von dem Begribnis einer Verwandten, "der armen Iuise," das zuf

die Autorin deprimierend wirkte., Sie sinniert dann iiber das Ereignis:
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"Wozu dieses entsetzliche Leiden. Moglichkeit einer Léuterung’nicht abzu~
sprechen, nur sinnvoll, wenn man an ein Weiterleben glaubt. ... so kann
man eigehtlich nicht alt werden, nasche zuviel, Nichtrauchen macht mich
immer zappelig, nach 4 Monaten, Bestimmt fange ich im April wieder an,"

Es ist eigentimlich, wie hier ausgegangen wird von einem Erlébnis,
das einen anderen Menschen betrifft, sich an dieses Ereignis eine Reflexion
ilber den Tod im allgemeinen anschlieBft, die dann gleich in die eigenen
Probleme fiihrt, nimlich in die Erkenntnis einer ungesunden Lebensweise,
die ebenfalls zu einem schweren Tode filhren kdnnte, Es ist uniiberseh-
bar, wie die Autorin sich auf sich selbst konzentriert und miihelos die
Verbindung von einem Themenkreis zum anderen schliégt, dadlles Gesche~
hen mit persiinlichem Vorzeichen gesehen wird., Gerade das ist auch von
der Kritik bemingelt worden, wie man etwa der Schriftstellerin vorwarf,
sie gebrauche allgemeine Betrachtungen nur, um milheloser zu dem nichsten
Gedanken iibergehen zu kbnnen.2

Haushofers BEinstellung in ihrem Werk und privat kann als ganzheit~
lich bezeichnet werden, das heiBt, die verschiedenen Phinomene werden
nicht kategorisch getrennt und nicht auf hierarchische Stufen gestellt,
Statt dessen schreibt Haushofer ohne Qualifikation den Ereignissen, die
gich ihr darbieten, Bedeutung zu, meist pessimistischer Art, und, da
nichts logisch getrennt ist in einem ganzheitlichen Weltbild, auch mit
Wirkungen auf die eigene Person,

Eben diese Erscheinung ist in verschiedenen Eintragungen vorhan—
den, etwa am 17, Mai, in der Haushofer zunichst iiber ihre Krankheit und

ihren Blutdruck klagt und damn folgert: "Kein Wunder, wenn die Leute

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 71 -

letzten Endes fromm werden, sie horen auf, sie selber zu sein." Haushofer
spricht hier zunichst von sich selbst und, in der Annahme, ihre Erfahrun-
gen seien universaler Art, schlieBt sie auf andere Menschen in éiner Lage
dhnlich der ihren und unterstellt ihnen die eigenen Motive, Das Weltbild,
das sich aus den Werken ergibt, ist ebenso geartet, Reaktionen ihrer
Heldinnen werden zur Norm erhoben, was die Perspektive innerhalb des Wer-
kes einseitig begrenzt. Dieselbe Egozentrizitidt, die sich aus den Tagebuch=
aufzeichnungen ableiten 1&8t, beherrscht auch die Fiktion., Dazu tritt ein
gewisser Mangel an Abstraktionsvermbgen, was die Mingel in den Reflexionen
bedingt. Haushofer bedarf des konkreten Beispiels, um zu einer pseudo-
universalen Aussage zu gelangen, welche dann doch nur eine Umschreibung
fir das eigene Empfinden ist, das rhetorisch generalisiert wird.

Die Dichtungsauffassung Haushofers entspricht dieser Haltung. In
einem Interview mit Dora Dunkl ZuBert sie: "Ich selber bin im Laufe der
Zeit zu der Erkenmntnis gekommen, daB mir eine Wahrheit, die ich zu sehen
glaube, wichtiger ist als jede Formfrage. Ich bemiihe mich, diese Wahrheit,
die natiirlich nur smbjektiv sein kann, so auszudriicken, daf auch meine
Leser sie verstehen ktnnen, und es macht mir gar nichts aus, wenn ir-

n?

gendwer mich deshalb fiir konservativ halten sollte,"” Trotz der eigenen
"UnzeitgemidBhedt," die die Autorin sichtlich erkennt, ist die Vermittlung
der eigenen Wahrheit ihr ein dringliches Bediirfnis.wie auch der Wunsch,
sich selbst in der eigenen Subjektivitdt darzustellen,

Haushofer gesteht an dieser Stelle auch die Bedeutung des Schreibens

fiir die eigene Person ein: "Meine Biicher sind alle verstoBene Kinder., Mich

interessiert nur der Vorgang des Schreibens, Die einzige Ausnahme ist der
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Roman 'Himmel, der nirgendwo endet,' eine Autobiograpbie meiner Kindheit,
Auch dieses Buch lese ich nicht wieder, es geniigt mir, in ihm ein-Stiick
Vergangenheit eingefangen zu haben und manchmal daran zu denken."4

Die Autorin macht "ihre Wirklichkeit" und ihr Erleben bewuBt zum
Zentrum ihrer Werke, was im Zusammenhang mit ihrem Aussprachebediirfnis
als ein Versuch aufgefafBt werden kann, iiber die eigene Isolation hin-
auszureichen und sich selbst unverzerrt darzustellen, Wie Haushofer selbst
bemerkte, ist ihr ihre Wahrheit wichtiger als jede Formfrage. Damit
stellt sie den kimstlerisch formierenden Aspekt in den Hintergrund und
tatsdchlich ist nicht anzunehmen, daB sie ihre Werke formbewuBt konstru-—
iert hat.5 Marlen Haushofer hat, nach Hans Weigels Aussage, ihre Werke
meist ohne tiefgreifende Umarbeitung in der urspringlichen Form drucken
lassen, wobei nur Die Wand eine Aushahme bildete, denn an ihr hat die
Autorin bewuBlt geplant und gearbeitet.6

Der Arbeitsplan, der von der Wand erhalten ist, ist allerdings

auch nicht so detailliert, wie man sich bei einem Werk dieser lLidnge hit-
te vorstellen kfnnen. Die Details, die fiir diesen Roman angemerkt wor-
den sind, beziehen sich meist auf die Zyklen und Lebensgewohnheiten der
Tiere, iiber die sich die Schriftstellerin mit ihrem Bruder eingehend be-

7

riet,’ um faktische Fehler zu vermeiden. Ansonsten handelt es sich um

sporadische Anmerkungen, die nur stichwortartig die Ereignesse festlegen.,
1. Jahr, 1oco S,
2. Jahr, 1oo0 S.
3, Jahr, 100 S.
4, Jahr

1e Verzeiflung
2. Anpassung
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3. Hoffnung
4. Verfall, Nachspiel

Zu diesen thematischen Andeutungen tritt noch eine Liste von Ar-
tikeln, die der Heldin des Werkes zum Uberleben notwendig sind und eine
Liste solcher, die ihr fehlem: oder deren Bestinde sich erschdpfen. Uber
die Lebensmittel existiert auch eine Stoffsammlung. Als nichstes folgt

eine weitere Aufstellung:

1 Buche: Mai - Winter

2. Buch: Winter

3+ Buch: Frilhling und Sommer
Der Mensch Ende

Der Plan enthilt mgliche Zwischenfille und Krankheiten, schlieBt gich
an die Stoffsammlungen an und enthiélt Bemerkungen wie: "eitriger Zahn, Iun=
genentziindung." Dazu wird auch der Inhalt der Hausanotheke festgelegt
wie eine Liste von vorhandenen Blichern, Kosmetika und Kleidern., Als
néchstes werden dann die Phasen des Werkes notiert: Erkundungsfahrten —-
Daver 3 Wochen, Kuh 280 Tage trachtig und weitere Daten iiber die Zyklen
der Tiere werden zusammengestellt,

Dieser ungefidhre Arbeitsplan geniigte schon, einem Werk wie der
Wand eine grundlegende Struktur zu verleihen und seine Autorin vor
Abirrungen vom Thema zu bewahren, was in den anderen Romanen stellenwei-
se geschieht, Eine &dhnliche, aber welit weniger ausfithrliche Skizze fin-
det sich noch iiber ein Schauspiel, dessen Manuskript aber nicht vor-

handen ist und dessen Ausfilhrung wahrscheinlich nicht weiter als der
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fliichtige Plan gediehen ist,

Eine Tagebuchaufzeichnung vom 28, Mai leuchtet den wahrscheinlich
typischeren ProgzeB fiir Haushofers literarisches Vorgehen. "Kinderbuch
weggeschickt, Abschreiben war mir elend, mithsam diesmal. Das Buch sel=-
ber in 8 Tagen geschrieben." Die Autorin, die neben ihren "ernstzunehmen-
den" Romanen auch zahlreiche Jugendbiicher verfalt hat, deren Erfolg den
ihrer restlichen Werke iiberstieg, scheint zwar auf die letzteren mehr
Zeit verwandt zu haben, hat wohl aber demnoch nicht lange, wie manche
Schriftsteller, an ihrem Werk gefeilt.

Auch in ihren Jugendbiichern ist Haushofer dazu geneigt, eigenes
Erleben und ihr bekannte Phinomene in den Vordergrund zu stellen. So

behandelt sie in dem Buch Bartls Abenteuer, einer Katzengeschichte, ih-

ren eigenen Kater Iwan und dessen Eigenschaften und Erlebnisse, ebenso
wie sie sich in ihren Werken fiir ein erwachsenes Publikum auf ihre ei-
gene Person und eigenen Gefilhle bezieht, sowie auf die ihrer Bekannten,
was nicht selten zu einem peinlichen Wiederererkennen fiihrte, beson-
ders in Fdllen satirischer Behandlung.8

Aus den Tagebuchaufzeichnungen geht hervor, daB die leicht ver-
zerrende Perspektive auf Personen durchaus Marlen Haushofers eigene war.
So betrachtet sie den Menschen mit einem sehr scharfen Beobachbungssinn
von der AuBenseite, wie sich aus den Notizen der Italienreise ergibt.
Hier handelt es sich um den begleitenden Ehemann, den die Autorin
mit erschreckender Genauigkeit abzeichnet, Haushofer macht detaillierte
Anmerkungen iiber seine Laune, sein Aussehen zu verschiedenen Tageszei=-

ten, sein Befinden, sei es heiter oder angegriffen und liber sein Verhal-
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ten in verschiedenen Situationen, Dieselbe Methode bezliglich Hubert,
der nicht von der Hand zu weisende Ahnlichkeiten mit dem Portrait des
eigenen Gatten, wiéfim Tagebuch erscheint, aufweist, 148t Tagebuch und
Fiktion noch niher zusammenriicken,

Es wird der Eindruck erweckt, als befinde sich Haushofer stindig
auf dem Beobachtungsstand und als verwandele sich alles, wag sie umgibt,
sofort in Geschriebenes, sei es Tagebuch oder Fiktion. Es ist anzunehmen,
daB die bei Haushofer so hiufig auftretende Tagebuchfiktion nicht nur
eine literarische Methode, sondern ihr angemessene und in ihr person-

lich begriindete Schreibweise ist.
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FuBnoten zu: Die Schriftstellerin und ihr Werk

1Tagebuch, Eintragung 27. Jénner

2Krémer—Badoni, Haushofer: Die Wand

3Dora, Dunkl und Marier Haushofer, "Meine Biicher sind alle versto-
Bene Kinder," Osterreichische Nachrichten, 6. 11. 1969.

4Dora Bunkl, Marlen Haushofer,
5Ibid.

6 . .

Weigel, 10. 9. 1973.
7Frauendorfer, 8. 9. 1973.

8Ha.ushofer Jres 11. 9. T3,
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Literarische HEinfliisse und Anregungen

Ein groBer Teil des Rohmaterials fiir Haushofers Romane sind ihre
Biographie und die eigenen Ansichten, die mehr oder minder verschliisselt
in die Werke transponiert wurden. Wie Roland Heger becobachtet, gteht
"in allen ihren Romanen eine Frau im Zentrum und es scheint fast, als
ware es immer dieselbe Frau, die uns unter verschiedenen Namen, in ver-
schiedenen Berufen.und Altersstufen begegne:b."1 Unter den Bedingungen,
unter denen Haushofers ihre Werke schreibt, kamm auch keine allzu gro-
Be Variationsbreite gegeben sein, denn der oberste Bezugspunkt des
literarischen Werkes ist nur ein Erfahrungskreis. Probleme und Charakte-
re, wenn auch in verschiedenen Konstellationen auftretend, bleiben sich
gleich,

Es scheint, als ob die meisten Anregungen, die Haushofer aus ih-
rer vielseitigen Lektiire erhaltenlonnte, sich diesen gesetzten Proble-
men haben unterordnen miissen oder in ihm verloren gingen. Haushofer
interessierte sich fiir Literatur verschiedenster Art, Zur Entspannung
las sie utopische Romane, auch solche einfachsten Zuschnitts, da sie
sich fiir Phantasien und die Mdglichkeiten des Menschen sehr interes-
sierte, wie sich auch in ihrem Roman Die Wandgoffenbart.z Dieses utopi-
gsche Interesse war mit einer Vorliebe fiir Psychologie und psychologi-
scher Lektlire gekoppelt,

Zu den ernsteren Autoren, die sie schidtzte, gehtrten Joyce, Woolf,
Waugh, Wolfe, Huxley, Kafka, Roth und Musil.? Auch war ihr Bedarf an
3

Blichern recht umfangreich, sie las etwa drei Biicher pro Woche,” eine
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beachtliche Quantitdt fiir eine auch noch haushaltlich beschiftigte
Autorin., Es scheint aber miiBig, in der einen oder anderen literarischen
Richtung nach Einfliissen auf Haushofer suchen:zu wollen, denn wenn auch
hier oder dort eine Abhingigkeit vorhanden sein sollte, so ist sie nicht
derart, daB sie das gesamte Werk erkliren oder auch nur beleuchten wiir-
de., Weigel betonte ebenfalls die eigentlich individualistische Ausrich-
tung Haushofers und die Unmbglichkeit, sie in eine der zeitgentssischen
Strémungen nahtlos einreihen zu konnen, Sié sei dazu zu wenig ein Pio~-
nier auf literarischem Gebiet gewesen und habe das Experiment immer
abgelehnt.4

Ein Werk in Haushofers Bibliothek jedoch scheint eine Ausnahme

zu bilden, Es handelt sich um Simone de Beauvoirs Buch Das andere Ge-

schlecht, das schon optisch den Eindruck erweckt, griindlich gelesen
worden zu sein.5 Das Werk erschien in der Ubersetzung ins Deutsche

bei Rowohlt in Hamburg 1951, also gerade in einer Zeit, da sich Haus-
hofer noch am Anfang ihrer Karriere befand., Es kann angenommen werden,
dafl sie dieses Buch erwarb, bevor ihre ersten Romane entstanden, denn
zwischen Frilhwerk und dem, was nach 1952 erschienen ist, 188t sich

ein Bruch erkennen, der am besten durch den Zusammenhang mit de Beauvoir
und ihrer zwar nicht neuen, Jjedoch eloguent ausgedriickten feministischen
Ideologie zu erkliren ist.

Auf die feministischen Tendenzen in Haushofers Werk hat unter
anderem schon die Rezension der Presse hingedeutet, und zwar im Zu-
sammenhang mit der,Heldin der Tapetentiir:s "Annette ist zwar restlos
emagnzipiert . . ."6 und auch in einem Nachruf auf die Schriftstellerin

wird beobachtet: "Eine Handvoll Leben ist 15 Jahre alt, ein Nachkriegs—
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buch, angesiedelt zwischen den Schlagworten 'Kampf der Geschlechter!

!N7

und 'Women's Liberation Movement. De Beauvoirs emanzipatorisches

Werk muB in der Tat auf Haushofer einen derartigen Bindruck gemacht

haben, dafBl es sie in ihrer anti-minnlichen Haltung noch festigte und
Ansichten, die sie schon als junges MiZdchen unabhingig von Theorien

vertreten hatte, ideoclogisch untermavert fand,

Daf fur Haushofer die Dialektik minnlich-weiblich geldufig und
ein.Bestandteil des eigenen Denkens war, ist oft angemerkt worden,
selten aber, daB sie sich mit dieser Problematik auch beszliglich der
sozialen Rollenerwartungen auseinandersetzte., Die Anmerkungen, die
von der Kritik gemacht wurden, bezeichnen immer wieder die Gegeniiber-
stellung der Welt der Minner und die der Frauen als eine mythisch
begriindete Dialektik, also als etwas Universales, wie es etwa bei
Johann Jakob Bachofen erscheint, nicht aber als ein gesellschaftlich
verifizierbares Phiénomen, Freilich ist auch die Projektion des Bach-
ofenschen Weltbildes auf gegebene soziale Umgtinde naheliegend, wie
schon die Studien von Friedrich Engels und August Bebel und spidier
Simone de Beauvoir beweisen. Daf diese Projektion auch bei Haushofer
stattfindet, ist kaum beachtet worden.

Solche Anwendung findet sich bei schon in kleinen Bemerkungen
wie in der folgenden aus ihrem Tagebuch nach der Ankunft in Rom: "aber
nur ein Aschenbecher im Zimmer, sichtlich patriarchalische Anschauungen,"
Die Anwendung von Konzepten, die sie letztlich in eine feministische
Linie riicken, ist auch in ihren Werken ersichtlich, bemerkenswerter-

weise aber erst in den nach 1952 geschriebenen.
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In Haushofers frilhesten Novellen herrscht noch keine ausgesprochen
ménnerfeindliche Haltung; in Fidllen, wo eine derartige angedeutet wird,
ist sie noch merklich unterkiihlt., Zwar sind die Frauencharaktere nicht
unbedingt gliicklich, aber noch liegt ihnen eine detaillierte Reflexion
iUber ihr Dasein und die Griinde fiir den Lauf, den es genommen hat, ferne.
Als Wendepunkt ist die Novelle "Vom Menschenmann" zu betrachten, in der
Angichten, die von de Beauvoir vertreten werden, auf’cauchen.8

Nach der Verdffentlichung der VergiBmeinnichtquelle schligt die

vorsichtige Haltung, die auch Sympathie zum Manne aufkommen 1i8t%t, in
eine dogmatische Einstellung zugunsten der unterdriickten und leidenden
Frau um, entsprechend Beauvoirs Protest gegen die gewdhnlich von der
Gesellschaft bezogenenPosition: "Ein Mensch igt im Recht, wenn er ein
Mann ist, die Frau ist die, die im Unrecht ist."9
Beauvoir stiitzt sich in ihrer Analyse der Diskriminierung gegen
die Frau auf dltere Quellen wie Bebel und Engels, besonders, wenn sie
die Sklavensituation der Frau charakterisiert: "Sie leben verstreut
unter Midnnern, durch Wohnungjy.-Arbeit, wirtschaftliche Interessen, so-
ziale Stellungen mit einzelnen von ihnen -—- Mann oder Vater -- enger
verbunden als mit den Frauen."1° Beauvoir folgert daraus: "Das Band,
das sie an den Unterdriicker fesselt, kann mit keinem anderen verglichen
werden."11 In Beauvoirs Analyse wird die Frau als das "Andere"12 de=-

finiert, und das ist es genau, was Haushofers fiktive Frauvengestalten

sind. In der Brzdhlung Wir toten Stella (1958) verbindet sich die

Ehefrau trotz der offensichtlichen Untreue ihres Mannes mit ihm gegen

das junge Mddchen, das sie durch den Mangel an weiblicher Solidaritit

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



“ 81 -

in den Tod treiben hilft. Die Bindung der Frau an einen als wertlos
dargestellten Mann erweist sich als stédrker als die Miitterlichkeit, die
sie einer anderen Frau hitte erweisen kmnen, die, unerfahren, demsel-
ben Mann zum Opfer f4llt, Das weibliche Konkurrenzdenken ist stérker
als die Erkenntnis gemeinsamen Leidens,

Haushofer zieht ebenso wie Beauvoir die sozialen Bedingungen,
unter denen ein solches Geschehen stattfinden kann, in Betracht: die
Frau wird zwar von ihrem Mann erpreft und betrogen, ist aber durch die
Institution der Ehe und die wirtschaftliche Abhingigkeit, die aus der-
selben resultiert, an den Mann gefesselit und geniligend korrumpiert wor-
den, daf8 sie zur Auflehnung zu bequem wurde und lieber gute Miene zum
bosen Spiel macht, obwohl ihr Mann ihr innerlich fremd ist,

Dieselbe Thematik wird auch in Bine Handvoll Leben (1955)

aufgeworfen, hier aber bricht die Frau aus dem blirgerlichen Leben aus.
Das Mittel dazu ist ein fingierter Selbstmord, da normalerweise eine
wirtschaftlich-sund emotional gebundene Frau ihrer Existenz, ohne Spu-
ren zu hinterlassen, nur durch den Tod entkommen kann, In der Tape-
tentiir (1957) stellt Haushofer die sogenannte minnliche Freiheit ge-
gen die weibliche Gebundenheit, Der Mamn kann sich frei bewegen, wih-
rend die Heldin des Romanes durch Haushalt und Schwangerschaft an der
Fortsetzung des ihr geldufigen Junggesellipnendaseins gehindert wird
und sich nach kurzer Zeit gefesselt findet,

Die Wand, die anndherungsweise einen Urzustand darstellt, der
durch eine Katastrophe herbeigefihrt wurde, stellt ein reines Matriar-

chat dar, Die Heldin, Herrin iiber ihre Handlungen und die ihr anvertrau-
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ten Tiere, wehrt sich gegen eine weitere Unterjochung, indem sie den

Mann, der in ihr Reich eindringt, erschieBt, Die Mansarde, Haushofers

letzter Roman, beleuchtet dagegen die Kleinigkeiten und Kleinlichkeiten
des weiblichen Lebens, Die Heldin des Werkes fliichtet sich in eine
Tanbheit, um den Anfechtungen ihrer Existenz, zu groBem Teil durch die
Schwierigkeiten mit den Schwiegereltern hervorgerufen, auszuweichen,
Nach ihrer Genesung und Riickkehr in den ehelichen Haushalt lebt

sie dort wie eine Fremde.

Beauvoir betont nun gerade diese Fremdheit der Frau in der Gesell=
schaft wie auch im Familienclan des Mannes., Die Frau muB nach Beauvoir
ihre Individualitdt aufgeben, wihrend der Gatte die seine durch den
Besitz der Frau bestdtigt. "Die Gattin darf also nicht am Mana des Gat-
ten teilhaben, sie muB eine Fremde sein, fremd also auch dem Klan."15
Dieses Motiv wird von Haushofer verschiedentlich aufgegriffen, in der
Mansarde, in der Tapetentiir, wo die ehemals aktive Frau in eine kleine
Wohnung versetzt wird, die von nun an ihr Wirkungskreis sein soll, wih-
rend dem Mann noch immer "die Welt offensteht."?‘ Die Fremdheit demon-
striert sich besonders deutlich bei der Begegnung mit der ersten Frau
des Mannes, wobei die neue Gattin mit Brstaunen feststellt, welch "ein
Meister im Vergessen" ihr Mann ist.(@a etentiir, p. 146)

14

"Diese Welt hat immer den Midnnern gehort . . " ' ist ein Aus-
spruch, den Haushofer fast selbst hitte tun kCnnen., Der Mamn, der ei-
gentlich Freie, ist eine Bedrohung fiir die weibliche, miitterliche Welt,

deren Geschopf sich an Ort und abhingige Kreaturen gebunden fithlt, Bei~

spielhaft ist hierfiir neben der schon erwidhnten Annette im Verh#dltnis
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zu ihrem raubtierhaften Mann der Landstreicher in der yggg, der sich
bezeichnenderweise nicht wie die Heldin niedergelassen hat, sondern jagt
und herumzieht, wobei er als Eigentum fordert, was ihm begegnet. Wenn
die Frau dieselbe Freiheit begehrt, so tut sie das unter Verlust der
eigentlichen Substanz ihres Daseins und muB als Preis die wahre Identi-

tdt aufgeben, wie es Betty in Eine Handvoll ILeben tut.

Beauvoir betrachtet Hausfrauenarbeit als Sklavenarbeit, die in
der Abwesenheit des Mannes verrichtet wird und folglich auch nicht be-
merkt oder anerkannt wird, sondern als selbstverstindlich hingenommen
wird., Dabei handelt es sich aber um ein milhsames ein keineswegs befrie-
digendes Werk.15 Haushofer bemiiht sich, diese Kleinarbeit anschaulich
darzustellen, bis der Leser dieselben Ermiidungserscheinungen verspiirt
wie die arbeitende Hausfrau,

Beauvoir beobachtet, daB der Durchschnittsmenn seine Geschlecht—
lichkeit anders begreife als die Durchschnittsfrau. Er "nehme seine
Geschlechtlichkeit nur insoweit voller Stolz auf sich, als sie fiir
iln ein Modus der Besitzergreifung sei,"16 was sich an Annette in der
Tapetentiir bestétigt. Diese Art von Sexus ist offensichtlich verdichtig,
und Haushofer behandelt sie als solches. Ist diese Besitzergreifung voll-
zogen und das Opfer gefiigig gemacht, 148t auch das Interesse am Objekt
ab, wie im Falle Stellas oder wie es an dem Oden Nebeneinanderleben
der Ehepartner in der Mansarde dargestellt wird. Sexus wird hier nur
beildufig und etwas verdchtlich erwidhnt: "Dann drehte er das Fernsehen
ab, obgleich das Stiick noch nicht zu Ende gekommen war, und ging mit

mir zu Bett., Es wurde,wié:immer, wenn der Alkohol ihn enthemmt hat.
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Dann schlief er sofort ein, ich lag noch eine Weile wach." (Mansarde,
S. 143)

Beauvoir ist, wie Haushofer der Ansicht, daB "man nicht als Frau
zur Welt komme," sondern dazu gemacht werde.17 Haushofer illustriert
diese Meinung durch ihre eindringlichen Kinderbilder, die weder fir
das eine noch das andere Geschlecht, wie sie sich als Erwachsene darbie-
ten, charakteristisch sind, sondern noch indeterminiert erscheinen, aus-—
gestattet mit Eigenschaften, die spidter erst in die Rollen der Ge-

schlechter geleitet werden, Meta, in Himmel, der nirgendwo endet,

erlebt die Verwandlung, die auch Haushofer selbst durchmachte, von
einem freien Kind mit gewissen Fihrungsqualititen dem kleinen Bruder
gegeniiber zum diisteren, unterdriickten Middchen mit kratzenden Striimpfen
erst, als sie in die Obhut einer Klosterschule, einer konservativen,
exklusiv weiblich bestimmten Umgebung, geschickt wird.

Auch das junge MiZdchen Johanna in der Erzihlung "Das kleine Glick"

(VergiBmeinnichtquelle) wird sich erst seiner Rolle bewuBt, als es das

erste gewaltsame Recontre mit einem Mann hat, und in der Erzihlung "Die

Kinder" (Schreckliche Treue) unterscheiden sich Midchen und Knaben kei-

neswegs in ihrer Grausamkeit und Zerstdrungssucht..Nach Beauvoir wird
der Frau die Passivitdt erst bewult, nachdem sie ihr jahrelang zuge-
schrieben und anerzogen wird, wie in Haushofers ErzZhlung "Der erste

KuB."18

Das Médchen 14Bt sich dem Knaben gegeniiber, der aktiv zu sein
hat, seiner Rolle entsprechend, noch nicht passiv lberwdltigen und emo-
tional steuern, "Das soll die Liebe sein? MitSeinemmal haBt sie den

jungen Menschen, Wie licherlich er aussieht mit seinen runden, erstaun-
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ten Augen und dem kleinen Schnurrbart —- wie ein groSer Kater! Sie

beginnt zu lachen, und das ist wie eine Befreiung." (Manuskripte, p. 3)

Beauvoir fiihrt weiterhin an, daB der Vaterkult bezeichnend fiir erstge-
borene Tdchter sei, ein Kult, der sich bei Haushofer sowohl biographisch
wie in ihrem Werk bekundet, wie auch die Auflehnung der Tochter gegen
die Mutter, die, zuerst das Double und Vorbild der Tochter, ihr Kind

in die Welt der Frauen einfihrt, dann aber einen Aubtoritdtsverlust
erleidet, da sie selbst untergeordnet und verskiavt ist.

Uber den Vaterkult stellt Beauvoir fest, daB er sich bis ins
Religidse steigern kann, bis zum Bild Gottes mit dem weiBen Bart.19
Die Verehrung werde so weit getrieben, daB sie sich auch auf die Agen-
ten des GOttlichen erstrecke: "Allerdings kennt das kleine Mddchen ge-
geniiber dem Beichtvater und sogar am PuBe des Altars als solchem ein
BErschauern, das dem nahe kommt, das es spdter in den Armen seines Lieb-
habers empfinden wird."20

Eben dieses Gefiihl vollzieht Haushofer in "Die Beichte" nach,
"Nie wieder habe ich einen so groBen und starken Pater gesehen ., .
Ich sagte meine kleinen Kindersiinden her und sparte das Schreckliche
bis zum SchluB, 'Ist das alles,' fragte der Pater ungeduldig. 'Nein,'

sagte ich verzweifelt, 'ich habe noch eine schwere Siinde . . '"

(Manuskripte, Pe 3)

Die Mutter, die im frihen Stadium Vertraute des Midchens ist,
wird, nach Beauvoir, spiter mit einer Busenfreundin veitauscht, die
Haushofer in der Erzihlung "Die Freundinnen" (Manuskripte, nicht zu ver-

b‘ffentlichen)21 oder in Betties Jugendfreundinnen in Eine Handvoll Leben
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und an vielen anderen Stellen darstellt, wo immer sie die Vertrautheit
zweier Mddchen betont. Beauvoir scheint auch das Ende dervTaRétentﬁr
vorweggenommen zu haben, wenn sie ilber die Mot ve junger Midchen be-
merkts: "IThre meisten Konflikte beziehen sich auf ihr Verh#linis zur
Familie. Sie suchen ihre Verbindung mit der Mutter abzubrechen . . .
Sie mochten die Liebe des Vaters fir sich gewinnen."22 Beauvoir weist
darauf hin, daB die junge Frau nicht das Sexuelle anstrebt, sondern,
daf sie, in vielen Fillen sogar bis ins hthere Lebensalter das Ge-
schlechtliche als Siinde und damit als ekelhaft und ordindr betrachtet,
wie es auch die Haushoferschen Gestalten weitgehend tun, wenn sie
immer wieder vor dem Sexus zuriickschrecken,

In der Tagebuchfiktion, die Haushofer hdufig verwendet, ist
moglicherweise auch eine Wiederspiegelung Beauvoirs erkennbar,
"Der Sinn filir Geheimnisse, der bereits auch zur Zeit der Vorreife beim
kleinen Mddchen entwickelt ist, gewinnt noch an Bedeutung. Sie kapselt
sich hartnickig ein, sie weigert sich, ihrer Umgebung dag verborgene
Ich preiszugeben, das sie == in Wirklichkeit eine imaginire Person-
lichkeit ~= alsg ihr wahres Ich ansieht."z3 Auf die Haushoferschen Frau-
en trifft die Konsequenz zu, die Beauvoir zieht: "Sie berauscht sich
an ihrer Isolierung, sie fithlt sich andersartig, liberlegen und auBer-

ordentlich."24

Beauvoir spricht im Detail iiber die Hauwsarbeit, fast scheinen
manche ihrer Paragraphen aus Haushoferschen Werken zu stammen oder ume—
gekehrt, es scheinen die Versionen Haushofers Umschreibungen der Beauvoizr~-

schen Anmerkungen zu sein: "Das Haus, das Zimmer, die schmutzige Wasche,
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der Parkettboden sind starre Dinge: man kann nur endlos die bdsen Prin-
zipien austreiben, die sich einschleichen. Sie geht gegen den Staub, die
Flocken, den Dreck, den Schmutz an, Sie bekimpft die Slinde und ringt

mit dem Satan."25

Daneben Haushofer zum Vergleich, die éin ganzes Romane
kapitel von dem Hausputz und den hausfraulichen Reflexionen dariiber han-
deln 1&4Bt: "Ich beschloB mit letzter Kraft, gegen diese Verdunkelung
vorzugehen, lief ins Badezimmer, lieB einen Kiibel Wasser laufen, ergriff
ein Tuch und kniete mich im Wohnzimmer auf den Boden, um das versiegelte
Parkett aufstiwischen. Ich nahm nicht den Stielbesen, sondern kroch auf
den Knien herum und sZuberte wirklich jede Ecke, was man mit dem Besen
nicht kann, Es war eine groBe Wohltat, ich horte endlich auf zu denken.
Eine wunderbar anstrengende Arbeit ist das, man muB unter Verrenkungen
unter Kdsten langen, Mobel verschieben, der Riicken schmerzt und die
Hinde brennen. Es gibt nichts Besseres gegen listige Gedanken," (ﬂggr
Sarde, D. 118)

Es =01l nicht behauptet werden, Haushofer sei eine militante Fe-
minstin gewesen oder habe ihr Werk einzig in den Dienst der Beauvoir-
aschen Theorien gestellt, Auf der anderen Seite sind die Parallelen gzu
offensichtlich, als daB man sie {ibergehen kinnte, Zu hiufig tritt das
Thema der leidenden Hausfrau auf, das Thema des jungen Midchens, das
langsam in eine Rolle gezwungen wird, das Thema der Unterdrlickung der
Frau durch soziale Doppelstandards, die Familienproblematik, Es ist
ein ProzeB wie der folgende anzunehmen, wenn man die Bedeutung von

Beauvoir fiir Haushofer bestimmen mdchte: Haushofer hat selbst schmerz-

lich den AnpassungsprozeB an ihre spezifische Rolle erfahren und hat
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als junge Frau unter einer Unzufriedenheit gelitten, welche sich schon
in ihrer Rebellion gegen die Mutter und deren Wertsystem niedergeschla-
gen hatte. In Beauvoir fand sie wahrscheinlich eine Interpretin fiir ihr
unerfiilltes Leben. In Beauvoirs Werk werden mehr oder minder zwingend
Erkldrungen fir die weibliche Frustration angefiihrt, der Bildungsgang
der Durchschnittsfrau wird analysiert und nur zu leicht wird Haushofer
sich selbst in der Untersuchung wiedererkannt haben, besonders, da auch
fiir einen AuBenstehenden bestimmte Parallelen zwischen Beauvoirs Hy-
pothesen und Haushofers Leben ersichtlich sind, man denke an die starke
Vaterbindung, die Eifersucht gegen die Mutter, die streng religicse
Erziehung, das Versinken im Haushalt und ehelichen Alltag, die Untreue
des Gatten., Auf diesem Umwege ist es zu erkliren, daB Beauvoirs Gedan-
ken als Paradigma fir Haushofers eigenes Schicksal mit in die fiktiven
Werke eingegangen ist.

Haushofer zeigt allerdings in den meisten Werken keine offensicht-
liche Auflehnung gegen die bestehenden Zustinde, eher handelt es sich
um eine resignierende Erkenntnis, daB das Individuum zu schwach ist, zu
gebunden, um die Umwelt verindern zu konnen, Dies trifft auf Stella, auf

die Tapetentiir und die Mansarde zu. In Eine Handvoll Leben kommt es

zu keiner Auflehnung gegen die Monotonie des Alltags, wenigstens aber

zu. einem Ausbruch, wéhrend die Wand die groBte Ausnahme darstellt,

Die namenlose Frau hat genligend Distanz von der ehemals bestehenden Ge-
sellschaft, um sich von den Normen ihrer alten Umwelt befreien zu k&nnen.
Sie ergreift die Waffe und totet den midnnlichen Feind. Diese Haltung wi-

derspricht freilich in gewisser Hinsicht Beauvoir, die feststellt: "Die
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Frau, die nicht zum Werkzeug des‘Mannes werden,will, denkt gar nicht

daran, ihm aus dem Wege zu gehen."26 (oder ihn, wie es die Heldin der

Wand tut, aus dem Wege zu riumen.) Haushofers eigene Rolle und somit

auch die ihrer Heldinnen #hnelt vielmehr dem, was Beauvoir so charak-

terisierts:s "Sie Ubernimmt eine prerrmile, und ihre Resignation ist

nur ein langer, stiller Vbrwurf."27
Haushofer zeigt jedoch in ihrem Werk auf verschiedenen Ebenen,

die Beauvoir exrdffnet, welche Moglichkeiten eine Frau in der Gesellschafi™

hat, sich freizusetzen., Das Fazit, das sich aus ihrem Werk ergibt, ist

weniger optimistisch gerichtet als das bei Beauvoir: Marlen Haushofers

Charaktere sind schon so sehr von der Konvention bestimmt, von Eltern

und Verwandten beeinfluBt und durch ihr eigenes Schicksal festgelegt,

daB eine Auflehnung, wie auch im Falle der Schriftstellerin, nicht

zum Erfolg fihrt. Innerhaldb der zeitgendssischen Gesellschaft kamnn

die Frau nicht die gleiche Freiheit erreichen wie der Mann, dazu ist

sie schon zu sehr durch das umgebende System bestimmt., Wenn sie es ver-

sucht, ist sie entweder gezwungen, sich der Anonymitdt oder Isolierung

auszusetzen, Schuldgefiihle zu entwickeln oder sie muB ihren "Verrat,"

das heifit die geistige Freiheit, durch Verlust von Mann und Kind siihnen,

wie Annette, wie Betty. Wenn sie sich mit ihrer zweitrangigen Stellung

zufriedengibt, macht sie sich schuldig wie die Ehefrau in Wir tdten

Stella, ohne dabei wirklich Verantwortung auf sich zu nehmen oder es

{iberhaupt zu konnen., Die Frau, die sich nach auBen hin anpaBt wie in

der Mansarde, daneben aber ein heimliches Innenleben fithrt, baut zwi-

schen sich undider Familie eine Barriere auf, die nicht mehr eingerissen
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werden kamn. Sle verddet sirmlioh und geistig. Die fir Haushofer einzi-
ge in Frage kommende Lisung liegt in der Wand., Wenn die Welt durch die

Dummheit der Mimmer zerstdrt worden ist, kann die Frau sich ein ihr ge-
méBes Dasein schaffen -~ ohne Aussicht auf Nachkommenschaft, Liebe oder
Gesellschaft,

So betrachtet gibt es keinen Platz filr die Frau, was Haushofer
dadurch zum Ausdruck bringt, daB ihre Heldinnen gliicklos, frustriert
und unverstanden ihr Leben filhren oder beenden, Bs 148t sich kaum ent-
scheiden, ob von Seiten der Autorin ein Aufruf zur Aktion, ein Appell

an den Leser oder eine resignierende PFeststellung vorliegt.
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FuBnoten zu: Literarische Einfliisse und Anregungen,

1Rola,nd Heger, Der Usterreichische Roman des 20, Jahrhunderts I,
ed. Karl Koweindl (Wien: Braumiiller, 1971), p. 20.

2Tauschinski, 6. 9. 1973,

5Brief von Dr. Manfred Haushofer sr., vom 19. 9. 1972,
Haushofer jr., 11. 9. 1973.

4Weigel, to. 9. 1973,

5enthalten in Dr, Haushofers Bibliothek in Steyr. Dasselbe Werk
wurde fir die folgenden Zitate benutzt.

6

Wolfgang Kraus, "Die Geschichte einer schwierigen Liebe,"

7“Ku1ture11es Wort," Hessischer Rundfunk,

Beauvoir analysiert Theorien, die das urspriingliche, "natiirliche”
Mutterrecht in historischer Folge als von dem intellektuell und arti-
fizielleren abgeldst sehen, entsprechend den drei Bachofenschen Systemen,
allerdings hier mit unterschiedlichen Implikationen, denn Bachofen hilt
das solare, minnlich bestimmte System fiir das hochststehende.

9Simone de Beauvoir, Das andere Geschlecht (Hamburg: Rowohlt,

1951), B. 9.

Torpid., p. 12,

M1pia.

21pid., . 22.

13Ibid.,p. 85,

Y1pid., pe T3,
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5Ipia.

®rpi4., p. 186.

M1via., p. 285.

18Die Manuskriptsammlung "Erzdhlungen"liegt bei Oskar Jan Taq#schins—
ki in Wien vor, Zum Teil handelt es sich um in Tageszeitungen erschienene
Erzdhlungen, solchen, die spdter in Sammlungen aufgenommen wurden und um
nicht versffentlichtes Material., Datum der nicht chronologisch geordneten
Stiicke: 1950 bis 1955.

1

19Beza;u.voir, Pe. 305,
20, .
Ibid,. 9 PDPe 305“'306 .

21Eine weitere Sammlung von Erzihlungen, die die Autorin nicht
veroffentlicht winscht, liegt ebenfalls bei Tauschinski vor. Es handelt
sich um vier Erzidhlungen, die nach Tauschinskis Aussage "sehr frih"
(vor 1950%?) anzusetzen sind.

22Beauvoir, p. 311,
25Tvid., p. 348.
24Tvid., p. 349.
251bid., p. 460.
2611i4., p. 415

?T1bid., p. 481.
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Das Frihhwerk

Haushofers Problemstellung, Frau und Familie, Frau und Beruf,
Frau und Gesellschaft, hat sich seit ihrer Beschidftigung mit de Beauvoir
zugespitzt. Der Umschwung von den frithen Erzidhlungen zu den spiteren ist
zwar nicht so radikal, daf8 man nicht schon den Ansatz zu den typischen
Themen erkemnnen kdnnte, jedoch ist die Form der Auseinandersetzung noch
tentativ und gemildert.

Bis auf ein Jugendgedicht sind Erzi@hlungen dasg Fritheste, was von
Haushofers Werken erhalten ist, Die Datierung f&llt in beiden Fillen,
verdffentlichten und unverdffentlichten Werken, schwer, da Entstehungs-
zeit und der Zeitpunkt der Publikation verschieden sein koénnen., Das
Jugendgedicht soll hier kurz behandelt werden, da es einen Hinweis dar-
auf gibt, wie die Schriftstellerin von gewisgen Themen immer wieder ge-
fesselt wurde, so daB sie in den verschiedensten Perioden immer wieder
aufgegriffen werden.

Das Gedicht behandelt die Erfahrung der Autorin in der hduslichen

Atmosphire, die sich auch in Himmel, der nirgendwo endet wieder darbie~-

tet, wenn auch in weniger idealisierter Form, Die rZumliche und geisti-
ge Entfernung von der heimatlichen Umgebung deutet sich in den ersten
Zeilen des Gedichtes an, die das Erlebnis als ein Traumgeschehen schil-
dern, Das Traumhafte der Tir erinnert an die Tapetentiir, die ebenfalls
die Grenze zum UnterbewuBtsein darstellt, die, einmal erschlossen, die
"Wahrheit" ertffnet. Sehnsucht und Entfernung kommen in dem Gedicht wie

in Himmel, der nirgendwo endet zum Ausdruck. Der junge Mensch, der
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sich bewuBt wird, daf es keine Riickkehr zur Kindheit mehr gibt, ist in

beiden Fillen das Thema., In Himmel, der nirgendwo endet heiBlit es an
i

einer Sﬁelle: "Plotzlich geschieht ein Wunder: Mama beugt sich iiber sie

und legt ihre Wange ganz leicht an die ihre, Eine sehr alte Erinnerung
streift das Kind, Binmal war es immer so: Mamas blasse Wange an dex
ihren, der vertraute sanfte Duft, Ruhe, Stille und Daheimsein., Schon
ist es vorbei. Eben war da noch etwas Wunderbares und SEBesy+~aber Meta
kann es nicht mehr finden," (Himmel, p. 99) Eine Impression von Mutter
und Sohn, die eine Zhnliche Atmosphire wie in dem Gedicht schafft, ist
ebenfalls vorhanden: "In dexr Kiiche ist es wunderbar warm, Mama sitzt
vor dem Herd und h#lt Nandi auf dem SchoB. Sie merkt gar nicht, daB
Meta ins Zimmer gekommen ist. Sie sieht nur Nandi, der ihr sein lachen-
des kleines Gesicht entgegenh#lt . . . Mamas Zopf hat sich unter Nandis
runden Fingern geldst und hingt geldst und wirr iiber ihre Schulter.
Sie sieht weich, jung und gliicklich aus . . » Sie sitzt vor dem Feuer
und h&dlt Nandi auf dem Schof. Und sie riecht den Duft seiner Haut,
warm, sii8 und ein biBchen nach Milch. Dann ist auch das vorbei ..."
(Himmel, p. 39-40)

Der Bindruck der Zeitgebundenheit ist besonders auffilig an der-
art gefilhlsbeladenen Stellen, ein Eindruck der Fliichtigkeit herrscht

vor, ebenso wie in dem Jugendgedicht:

Die Mutter
Im Traume Sffnet sich die schwere Tiir,

Die Dich so unerbittlich mir werbirgt.
So gross und stumm stehst Du vor mir ...
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Die blauve Schiirze voller Kridutern.

Wenn ich mich auf die Zehenspitzen stelle,

So schnupp're ich Thymian, Beigkraut und Dill,

Den guten und vertrauten Duft von braunen Sommern.

Die grofBle Kiiche ist so warm.

Holz knistert, spriht und knackt,

Und roter Gluthauch spielt auf Deinen Wangen.
Aufjauchzt das Briiderlein im Korb

Und streckt die Armchen nach Dir aus.

Es zerrt an Deinem dicken Zopf,

Der schwer nun in den Schof Dir fdllt.

Mein kleines Herz schwillt an vor Zirtlichkeit.

Und enger driick! ich mich an Deine Knie,

Tief in die Falten Deines Kleides.

Gelassen tickt die alte Uhr,

Die Hunde winseln im Schlaf,

Schwer wird mein Kopf und miid,

Und trostlich tropft in meinen Schlaf Dein Lied ...
Die Glut zerfillt, spriht auf und stirbdbt,

Und Deine Stimme sinkt zu fernem Summen,

Und wieder ruht auf meinem Mund

Die sanfte Wiarme Deiner Hand,

Mein kleiner Traum zerflieBt im Duft
Nach siiBer Milch und Kidlbchen,

(Oben rechts: Kennwort Sommer, mit Bleistift geschiieben)

Zweifellos handelt es sich nicht um ein Kunstwerk, aber es ist
insofern bemerkenswert, als schon biographische Elemente verarbeitet
werden, die spdter den Jugendroman kennzeichnen werden und die auch
in anderen Werken verschiedentlich wieder auftauchen. Das eigene
Erlebnis wird in Gedicht und Roman wenig abstrahiert dargestellt.

Die bduerliche Atmosphire in dem Gedicht entspricht den heimatlichen
Gegebenheiten, die wehmiitige Erinnerung deutet inzwischen Geschehenes

an, das eine Riickkehr in die alte Wirklichkeit nicht exlaubt.
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Schon am Anfang ihrer Karriere verwendete Haushofer Erinnerun-
gen, Motive und Gefilhlslagen, die sich bis in ihr spdteres Werk fort-
setzen, Bevor sie in Buchform verdffentlichte, wurden einige Kurz-
geschichten in Tageszeitungen abgedruckt, 1946 "Die blutigen Tré’.nen,"1
"Diese M'é,nner"2 (1952), "Pepitante und der Mérder"3 (1952), "Die schdne
Melusine“4(1952), “Rumpelstielzhhen"5 (1952) und andere. Das Niveau der
meisten in kleineren Blédttern erscheinenden Erzihlungen ist nicht
nennenswert, meist erbaulich in Tnhalt und Ton schildern sie eine Be-
gebenheit, die teils situationsgebunden ist -- wie in "Weihnachtsmahl
der Untermieter," das erst 1955 erschien6 oder kleinere Vorfidlle des
tédglichen Lebens behandeln, wie sie zur Zerstreuung eines Durchschnitts-
lesers zum Sonntagsnachmittag angebracht sind.

Unter die Zeugnisse aug Haushofers frither Schaffenszeit fallen
aber auch vier Kurzgeschichten, die die Schriftstellerin nicht zur Ver-
offentlichung bestimmte, und denen ein besonderer Platz eingeriumt werden
soll, da sie technische Ang#tze zeigen, die Haushofer zwar spiter nicht
weiterverfolgte, die aber deshalb interessant sind, weil sie eine Ten-
denz zur Verschliisselung, zur Abstraktion und Universalitéii der Aussage

zelgen, wie sie nicht wieder erscheinen.
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FuBnoten zu: Das Frithwerk

N inzer Volksblatt, T. 12. 1946.

%Steyrer Zeitung, T. 8. 1952.

3

in der Manuskriptsammlung "Erzihlunged' vorliegend, und auf:einem

nicht identifizierten Zeitungsausschnitt mit 1952 datiert,

4

auf einem nicht identifizierten Zeitungsausschnitt, 1952,

linzer Volksblatt, datiert 1952.

6Siidost-—‘l‘ages_gost, Weihnacht 1955,
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Vier frithe Kurzgeschichten als Beispiele fiir den Entwicklungsgang

der Schriftstellerin

Die Manuskripte der vier Erzdhlungen sind unter dem Material, das
in Oskar Jan Tauschinskis Verwahrung ist. Es handelt sich bei diesen
Erzihlungen um "Der Unstern," (26 Ss.) "Die Freundinnen," (12 Ss.) "Herr
Simonet,"(10 Ss.) und "Der alte Hof" (39 Ss.). Der Hefter, der die Erzih-
lungen enthilt, ist von der Hand der Autorin beschriftet: "Frithe Novellen
(nicht mehr zu verwenden)" und darunter, wahrscheinlich spiter hinzuge-
fligts "Dlirfen nicht verdffentlicht werden. M., H."

Die vier Erzdhlungen sind von verschiedenem literarischen Rang.
Unter ihnen bildet "Der Unstern" eine seltsame Ausnahme, Im Gegensatz
zu dem sonst direkten Aussagestil handelt es sich hier um eine Erzdhlung,
die in der Offenheit des Endes, in der Vieldeutigkeit der Aussage und
dem Fehlen einer Moral von der sonstigen Technik Haushofers abweicht,
Andere Elemente in der Erzdhlung verweisen auf den Schauverroman, beson-
ders in denjenigen Partien, in denen Haushofer das Inkommensurable und
Bedngstigende des Geschehens deutlich werden 1liB%.

Formal betrachtet ist "Der Unstern" eine Rahmenerzihlung, deren
Hauptteil eine Riickblende bildet, ein fiir die spdteren Werke der Auto-
rin ebenfalls typisches Aufbauprinzip. Die Riickblende wird durch ein
Traumerlebnis ermdglicht, dessen Erinnerung so intensiv ist, daB es
die weitere Erinnerung an das Vergangene erschlieBt. Dieser Kunstgriff
ist auch nicht untypisch filir Haushofers Technik; auch in der Tapeten-

tir kliart ein Traumerlebnis die Leiden der Vergangenheit und macht die
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Irrwege eines Individuums sichtbar und begreiflich,

Der Erzdhler setzt mit dem Gesprich zweier Freunde ein, in dem
der Ich=Erzihler als gesundheitlich leidend und durch einen Traum er-
schiittert gekennzeichnet wird. Es wird ebenfalls deutlich, daB der
Erzdhler der Handlung unter gewissen Komplexen leidet, er flirchtet Spott
und Aufsehen, ist kontaktgehemmt und neigt zu Selbstgesprichen,

Das Erlebnis, um das es sich handelt, ist in Ton und Gang sche=
menhaft und unausgedeutet. Es fithrt in die Jugend des Erzihlers,
Wihrend eines Landaufenthaltes wird der Erzihler mit verschiedenen Cha-
rakteren konfrontiert, die ihm rdtselhaft bleiben. Zum einen ist es
der Verwalter des Besitztums seines Onkels, zum anderen der Landarzt,
die durch ihre verschiedenartigen Veranlagungen den Jjungen Mann saziehen
und abstoBen. Der Verwalter lebt allein, neigt zum Trinken und zur Bru-—
talitdt, besonders einem Jjungen Midchen namens Marie gegeniiber, fiir
das der Erzidhler wihrend einer belauschten nichtlichen Szene Interesse ‘
entwickelt. Er erlebt, wie der Verwalter das Midchen zum Trinken zwingt,
wie er sie aus der Gaststdtte des Dorfes durch einen jungen Burschen
zu sich rufen 148t, wie Marie zuletzt Selbstmord begeht.

Die Zwiespdltigkeit im Charakter des Verwalters erweckt zunichst
den Eindruck, es handele sich um eine Teufelsfigur, besonders da ge=-
wisse Anspielungen auf ihn gemacht werden. Der Branntwein, den er trinkt,
wird als "Teufelswasser" bezeichnet, es heifit, Marie sei dem Teufel ho-
rig "wie ein anderer dem Rauschgift." (MS. S. 14) Spiter jedoch stellt
gich heraus, daB der joviale Landarzt der eigentlich korrumpierende

Geist ist, denn er ist tatsichlich rauschgiftsilichtig und auf sein
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Verhalten hin == er:singt dem Midchen ein Lied namens "Der Unstern"
vor, dessen Endzeilen lauten: "Wo ich mir gewiinschet hab' / Ein rein-
liches Sterben, ein duftig Grab" (MS., S. 19) - begeht Marie Selbstmord.
Marie ist das unschuldige Opfer des Lebens. Sie selbst sagts: "'Ich
habe als Kind in der Stadt gewohnt, im vierten Stock eines groBen
Hauses, Immer wieder hat es mich hingezogen zum Stiegenschacht, zu je~
nem schwarzen, gihnenden Loch, bis ich schwindlig war und meine zit-
ternden Knie gegen das Eisengitter lehnen muBte, Tmmer hat es mich in
meinen Trdumen verfolgt und immer hab'! ich gewuBt, daf ich ihm einmal
nicht mehr entrinnen kann, Und dann -~ als ich ihn zum ersten Mal
gesehen habe, hab'! ich ében das rettende Gelinder losgelassen und bin
gefallen,'" (MS., S. 22)

Diese friihe Novelle ist eine Mischung aus Psychologie, Schauer-
elementen, Realistik und skurillen Einschiiben, wie das volkhaft-zer—
sungene Lied "Der Unstern." Im Gegensatz zu den meisten Haushofer-BEr—
zahlungen dringt sich nicht gleich eine Erklirung fiir den Vorgang
auf, das Moralisieren wird ganz unterlassen und es wird keine Schuld-
frage gestellt, was wohl auch das, trotz Jugendlicher Schwichen be-
merkenswerte Niveau der Erzihlumg bedingt. Der Leser ist zuerst verwirrt
iilber die Vielzahl der Motive, iiber die Widerspriichlichkeiten innerhalb
der Erzdhlung, die nach dem Lesen doch zu einer Einheit zusammengefaBt
werden und so die Novelle zu einem komplexen Ganzen werden lassen,

Die auf tretenden Gestalten sind vielschichtig und undefinierbar.
Dazu dient die Perspektive des jungen Mannes noch in hervorragendem

MaBe, denn er gelangt aufgrund mangelnder Einsichit, etwa.wie der Er-
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zdhler des Stormschen Schimmelreiters, zu keiner befriedigenden, eindeu-

tigen Deutung des Geschehens, Zum einen ist da das junge Mddchen, offen-
sichtlich das Opfer finsterer Michte des Lebens, dionysischer Leiden—
schaften, das selbst sagts: "'Was wiBt ihr denn von diesem Gliick =-'
ees'Aber man muB die Angst ablegen -- sich chne Vorbehalt der Finster-
niB anvertrauen.'" (MS. S. 23) Zum anderen gibt es den Doktor, der

ein solches Gestindnis iiber sich selbst nie ablegt und doch zuletzt

der den Michiten der Nacht am tiefsten Verpflichtete zu sein scheint,
Marie wird von den Frauen des Dorfes verachtet, bei den Miammern erregt
sie eine gewisse Faszination., Aus keiner Reaktion jedoch geht ein-
deutig hervor, welcher spezifischen Bedrohung sie sich aussetzt.

Der Verwalter ist eine Gestalt von groBer Ambivalenz, Zuerst
scheint er es zu sein, der die Michte des BOgen, denen Marie zum Op-
fer fgilt, vertrete, damn aber scheint er doch unter ihrem Tode zu
leiden, denn er betrinkt sich an Jjenem Tage simnlos, ohne der Umge—
bung noch Beachtung zu schenken., Der Doktor, der ebenso zwielichtig
ist, wirkt zuerst als der wohlmeinende, mengchlich~-Mitleidige, der
Freund, der dem jungen Midchen Hilfe bietet, damm aber zuletzt als
der Instabile, der noch furchterregender ist als der Verwalter am
Anfang der Erzdhlung,

Im Gegensatz zu dem Verwalter ist der Doktor kein Einzelginger,
sondern ist mit der Gesellschaft verbunden, die offensichtlich, in
der Gestalt des Apothekers, auf seiner Seite steht. Offen und frei
kann er sich mit anderen Dorfbewohnern unterhalten, wdhrend der Ver-

walter einsam ist. Beide Mimmer haben Beziehungen zu Rauschmitteln,
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der eine zwingt dem Midchen Alkohol auf, der andere steht unter dem
EinfluB von Injektionen und schleicht sich mit gutmiitiger Miene in das
Vertrauen Maries ein, nur um, wie es scheint, seinen Untergang herbei=-
zufithren, Das Lied des Arztes wirkt auf das Midchen wie ein Rauschmite
tel.

Die Verbindung zwischen Haupi- und Nebenhandlung wird durch den
Traum des Erzdhlers hergestellt. Das verbindende Element ist hier die
Chiffre des Flieders. Im Traumgeschehen begraben ein Knabe und ein
Madchen ein Hiihnchen, das sie mit Flieder bedecken, genau wie Marie
von der Tochter der Wirtin auf dem Totenbett mit Flieder bedeckt wird.
Offensichtlich ist das Hithnchen eine Chiffre fiir Marie, ein junges
Tier, das dem Instinkt lebt und dem Leben inreiner komplexeren Ge-
sellschaft deshalb nicht gewachsen igst. Marie hat sich unschuldig-
triebhaft in Gefahr begeben, sich verschiedenen Rauschzustinden aus-
in zweideutiger Funktion auftaucht, zuweilen als hell und lebens-
bejahend, zuweilen als dunkel und %odbringend.

Als Chiffre vereinigt er die Zweiseitigkeit des Lebens, die von
Marie akzeptiert wird und an der sie zugrundegeht., Marie hat sich dem
Leben-im~Tod so weit hingegeben, daB sie fiir die Gesellschaft zur AuBen-
seiterin geworden ist, Sie steht zwischen zwel Mimmern, von der eine
auf den ersten Blick diister, gewalttidtig und gefihrlich erscheint,
wie eben das Element, das sie in ihrem Leben sucht, der andere aber
hilfreich und glitig. Der ZuBere Anschein aber itriigt, wie auch der An-

blick des Flieders bei Tage triigerisch ist. Zu der AuBenseiterin Marie
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gehort der Verwalter, in seiner Absolutheit und brutalen, instinktge~-
bundenen Midnnlichkeit eine Bejahung der Michte des Lebens und des Todes.
Der Doktor in seiner effeminierten Haltung, in seiner an die Zivilisa-
tion gebundenen Sucht ist nur ein Vertreter des Todes- und Degenerations—
prinzipes, der Marie in ihrer Vielschichtigkeit zwar zerstdren, nicht
aber am Leben erhalten kann,

Der Doktor, dessen Stellung schon auf eine soziale Funktion deu-
tety, wihrend bei seinem Widersacher, dem Verwalter, gerade die asozia-
len Elemente betont werden, ist letzten Endes morbiderund gefdhrlicher
als der verteufelte Einzelginger, der mit seinen Eigenschaften, nament-
lich seiner Geschiaftstlichtigkeit, der Selbstgeniigsamkeit, dem Erfolg
beim Angeln und der Geschicklichkeit im Toten der Fische wie durch
gseine Sicherheit im Befehlen eine organische Macht darstellt., Der Dok-
tor, auf die Hilfe des Apothekers und die Duldsamkeit der Umgebung an-
gewiesen, wirft mit seinen pseudo~christlichen Tugenden, dem Mitleid,
das zur Destruktion fiihrt und der ZuBerlichen Freundlichkeit, unter
deren Maske sich ein lLaster verbirgt, auf die tolerante Gesellschaft
ein vernichtendes Licht., Wenn die Erzihlung einen Teufel enthilt, ist
es der Doktor, sanktioniert durch die Gesellschaft,

EnthZlt auch diese Erzihlung biographische Anspielungen, so sind
sie wverschliisselter als man es sonst bei Haushofer gewShnt ist. Auf
Biographisches 148t der Name "Marie" schlieBen, Marlen Haushofers
Madchenname war Marie Helene Frauvendorfer, Auch der Tatbestand einer
Frau zwischen zwei Mimnern kann zutreffen, nur bestznden diese Beziehun-
gen nicht zur gleichen Zeit., Auch der Beruf Arzt, flir den zweiten,

gefihrlicheren, kann den eigenen Umsténden entsprechend gewdhlt sein.
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Die dorfliche Atmosphidre, die Abgeschlossenheit, das alles kannte
Haushofer aus der eigenen Erfahrung. Freilich verwendet sie diese Ele~
mente hier weitgehend zum Aufbau einer psychologisch bestimmten Land-
schaft,

Erstaunlich ist die Indirekthedd! der Darstellung. Der Erzihler
ist ein Mann, der den Zustand der Hauptfiguren mur von auBen wahrnimmt
und man kann nur aus seinen Bemerkungen auf Charakiere und Intentionen
schlieBen, was den Gestalten die Gerichtetheit versagt, ihnen aber
eine fast chiffrenhafte Beispielhaftigkeit verleiht. Keine der Personen
und keines der Details ZuBerer Umstidnde ist spezifisch, daB es dem
Leser unmdglich wird, sich mit nicht mit gewissen Elementen zu identi-
fizieren und sie "wiederzuerkennen" -- fast mSchte man den Wortlaut
wiederholen, in dem der Verwalter beschrieben wird: "was . . .
ihm eine gewisse Charakterlosigkeit verlieh." (MS. S. 9) Es besteht
in dieser ErziZhlung Haushofers eine gewisse Affinitdt zu Kafka, die auch
bei Aichinger festzustellen sein wird. Die Gestalten werden gerade ge-
nug umrissen, um ihnen menschliche Ziige zu verleihen, nicht aber genug,
um sie auf spezifische Individualitéten festzulegen. Dieselbe fhnlich=
keit zwischen den drei Autoren ist in diesem Falle auch, daB das Gesche-
hen nicht eindeutig festlegbar ist, da gewisse Wertvorstellungen nicht
genannt werden, obwohl sie als unbekannte GréBe dem Geschehen zugrunde
liegen.

In dieser Erzidhlung ist auch die Handlung ungewdhnlich genug,
um das Absinken in Trivialitdt zu vermeiden, Spielte schon im Rahmen

ein Traum die bedeutende Rolle filir den AnstoB zu einer Frzihlung,
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so verlduft auch die Haupthandlung traumhaft. Der Erzihler kennzeichnet
sich durch eine Distanz zu den Vorgingen, die durch seine Stellung als
Student aus der Stadt, also als AuBenseiter, festgelegt ist. Obwohl ihm
die letzte Einsicht versagt ist, teilt er dem Leser wirkungsvoll seinen
Schrecken und seine Verwirrung mit, die der Leser teilen kann, da er
ebensowenig informiert wie der Brzi&hler ist, Der Schrecken ist letzten—~ /
endes ein Schrecken vor der Undurchschaubarkeit des menschlichen Daseins,
iiber die Unsicherheit desselben und iiber die Vorurteile, die aufgrund
eines HuBeren Eindrucks getroffen werden konnen. Auch die Gleichglltig=-
keit der Umgebung, die scheinbar unberiihrt das Inkommensurable der Exis-
tenz hinnimmt und zusieht, als sowohl ein totes Hilhnchen wie auch die
tote Marie mit Flieder bedeckt werden, trigt zu der Erschiitterung bei.

Der Tod Maries ist nicht nur der Tod irgendeiner jungen Person,
sondern in seiner Ridtselhaftigkeit,Grund zu der Frage, ob es spezi-
fische Griinde fir gewisse Vorginge gibe, ob nicht die ilibliche Kausal=-
logik den Blick in eine tiefere Realitidt verschlieft,

Eine weitere Erzihlung aus der Manuskriptensammlung, "Der alte
Hof" trigt ebenfalls Ansitze zum chiffrierenden Erzdhlen, das heift,
auch in "Der alte Hof" wird eine Realitdt erschaffen, die sich nicht
in allen Details mit der Alltagswirklichkeit deckt, sondern in Form
verschliisselter Elemente iber sie hinausreicht und damit eine Wirk-
lichkeit erstellt, die ihren Effekt aus der fiktiven Geschlossenheit
zieht,

Wie "Der Unstern" handelt "Der alte Hof" von dem Untergang eines

jungen Midchens, Wieder ist es eine Ich-Erzihlung, die von einem &lte=
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ren Manne, diesmal einem Arzt, berichtet wird., Hier wird auf eine aus-
fiihriiche Rahmenfiktion verzichtet, statt dessen wird die Geschichte
direkt berichtet,

Der Personenkreis ist auch in dieser FrzZhlung begrenzt, es han-
delt sich um Herrn Salvera, der mit eifersiichtiger Liebe seine Tochter
Honey von der Umwelt abschlieBt, um einen effeminierten Diener, der
das Kind bemuttert, um den Erzihler selbst und um einen jungen Mann,
der in die geschiitzte Umwelt eindringt und Honeys Zuneigung gegen den
Willen des Vaters erringt. "Der alte Hof" hat mit dem qualitativ be-
deutend wirksameren "Unstern" verschiedene Gemeinsamkeiten aufzuweisen,
Das Milieu eines abgeschlossenen Umkreises ist beiden gemeinsam, aller-
dings ist der erzdhlte Lebensabschnitt in "Der alte Hof" wesentlich lién-
ger als der relativ kurze in "Der Unstern."

Die Heldinnen beider Erzihlungen entsprechen nicht der Norm. Bei~
den Fraven wird etwas Unchristliches zugeschrieben, Honey aufgrund ihres
ungewdhnlichen Namens, der wenigstens in den Augen des Dieners Heinrich
eine teuflische Verbindung nahelegt, Marie wird verdidchtigt, sich dem
Teufel ergeben zu haben, Beide Frauen zeichnen sich durch die Unbedingt-
heit ihrer Gefilhle und die KompromiBlosigkeit ihrer Handlungen aus, die
sie am Ende scheitern 1d4Bt. Marie wird durch ihren Sturz in diexTiefen
des Lebens getdtet, wihrend Honey der Erschiitterung durch ihre erste
TLiebe und dem sich entwicklenden Vater-Liebhaber Konflikt nicht stand-
halten kann und Selbstmord begeht, wobei ihr der alte Diener, der dem
Doktor verglichen werden kann, hilft, In beiden Erzdhlungen ist also

ein Helfer zum Sterben vorhanden, denen jeweils eine gewisse Schwiche
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anhaftet, eine Haltlosigkeit, die den lebenszugewandten Figuren dia-
metral entgegengesetzt ist., Die Minner, die die Frauengestalten beein-
flussen und kontrollieren, der Verwalter und der Vater, sind aggressive
mdmnlicher Natur, die der Gesellschaft durch ihre selbstgewihlte Ein-
samkeit verdichtig sind, den Frauen aber weniger gefihrlich sind als
die Sanften, Nachgiebigen, die sie in den Tod fiihren, selbst in Fillen,
wo die Heldin, wie Honey, nicht mehr sterben will,

Das Haus Salvera zeichnet sich durch seine grundsétzliche Frau-
enfeindlichkeit aus. Sowohl Salvera wie Heinrich haben die junge Guts=—
besitzerin, die Mutter Honeys, isoliert und abgeschlossen.und betrauerten
ihren Tod auch nicht, nachdem sie ihre Pflicht getan hatte, nimlich Ho-
ney hervorzubringen., Honey wird, wie auch Marie, das Geschopf zweier
Ménner, von denen der eine ihr eine Pseudo-Weiblichkeit zu vermitteln

- wersuchty, der andere sich aber ganz ihrer weiblichen Eigenart verschlieBt.
Salvera will aus seiner Tochter eine Gelehrte machen und ist ihren Wiine
schen nach Ablenkung —— Tanz und Musik -- abgeneigt.

Als sich bei Honey natiirliche Regungen ihres @eschlechts bemerk-
bar machen, verfillt ihr Vater in Schwermut und Depressionen, die durch
Eifersucht und die Aussicht, sein Eigentum zu verlieren, ausgedriickt
werden, Auch die Reaktion der Minner beim Tode der jmmgen Frauen ist
gleich, Der Doktor in "Der Unstern" freut sich, daB Marie nun den "rich-
tigen" EntschluB, sich zu toten, gefaBlt habe, wie auch Heinrich eigent-—
lich erleichtert ist, daB Honey tot ist, denn nun gehort sie als
Erinnerung vollig ihm und ihrem Vater, das heift, sie kann sich

nicht mehr gegen deren Willen entwickeln, sondern hat einen festume
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rissenen Platz, der nicht durch unangenehme Assoziationen gestirt wer-
den kann,

Beide Erzihlungen sind aus minnlicher Perspektive gesehen, was
sich in "Der alte Hof" noch deutlicher als im "Unstern" bemerkbar
macht, da der Erzihler schon wihrend der Haupthandlung ein reifer
Charakter ist, wdhrend der junge Mann in "Der Unstern" noch flexibel
und der Uberraschung fihig ist, was sich an vielen Stellen bekundet.
Der Arzt in "Der alte Hof" nimmt das Geschehen hin und erkennt mehr
Rechtfertigung in der Haltung Salveras als in dem Streben nach Aus~
bruch in Honeys Fall, Genauer betrachtet aber ist der Vorgang bei-
der Erzdhlungen pervers, Ein junger Mensch muB sterben, obwohl ihm
eigentlich die Zukunft gehbren sollte, damit er dlteren, die dem
Tode niherstehen als er selbst, hilft, das Leben, das sie sich
durch ihre eigene Beschrinkung verdorben haben, zu bewdltigen. Weni-
ger trifft das auf den Verwalter in "Der Unstern" zu, der zwar brutal
und roh ist, doch ein vitales Prinzip vertritt, das anderen nur des~
halb so unverstidndlich erscheint, weil es ihrer eigenen Lebensweise
so wenig gemidB ist. So existiert in "Der Unstern" wenigstens ein
Kontrapunkt zu dem weichlichen, sich selbst zerstdrenden Doktor,
was der Erzdhlung eine weitere Dimension verleiht., In "Der alte Hof"
wird zwar versucht, dem jungen Mann ein Attribut des Vitalen zu ver-
leihen, "wie eine groBe, gleiBende Katze sitzt er dat" (Ms. S‘,24)
aber diese Gestalt ist zu farblos und nimmt zu wenig Platz ein, um nur
ein anndhernd so wirksamer Charakter wie der Verwalter zu sein, der,

trotz seines Trinkens und routinierten TOtens sogar den scheuen, un-—
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sicheren Studenten in seinen Bamn zieht. In seiner Verbindung zu Marie
liegt sogar ein gewisser Reiz der verbotenen Erotik (nicht Sexualitét)
und. dem Unerklérlichen menschlicher Anziehungskraft, wdhrend der Jjunge
Mann in "Der alte Hof" einfach marionettenhaft ist und nur als kom-
positorisches Mittel notwendig ist.

Die Balance, die "Der Unstern" aufweist, ist im "Alten Hof" nicht
vorhanden, Honey ist nur das Opfer zweier vampirhafter Gestalten,
die auf ihre Kosten leben, vor ihr die ihnen anhaftenden Schwichen ver-
stecken und sie von falschen Werten iiberzeugen, ohne ihr eine Vergleichs-
moglichkeit zu gewihren,

Die Behandlung der Zeit, die Verwendung von Leitmotiven, die Wahl
der Elemente, alles dies 148t den "Unstern" unvergleichlich besser erschei-
nen, Trotz der Unterschiede zwischen beiden Brzihlungen weisen beide
geniligend Elemente auf, die darauf deuten, daB8 Haushofer sich um eine
bildlich=chiffrierende Schreibweise bemiihte, in dem einen Falle erfolg-
reicher als im anderen, Sie bemitht sich, das zu tun, was auch in Ilse

Aichingers Die grofBere Hoffnung zutagetritt, nimlich die Chiffrierung

eines alltidglichen Gegenstands, der eine zu der offensichtlichen Bedeu~
tung tretende Botschaft trigt, die nicht von allen Personen gleich er-
kannt werden kann, die sich aber dem Helden meist in einem existentiel-
len ProzeB des eigenen Erlebens deutlich offenbart bis die Chiffre sich,
oft in der Stunde des Todes, als der existentiell bedeutsamsten, in

ihrer vollen Aussagekraft offenbart.
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Die zwel anderen in der Sammlung enthaltenen Stiicke sind weniger
bemerkenswert., Die Erzdhlung "Die Freundinnen," wiederum eine Rahmener-
zdhlung, ist stark autobiographisch. Sie handelt in einem Klesterinter-
nat, dessen Regeln in ihrer Rigidit#dt und Strenge wohl dem entsprechen,
was Haushofer selbst bei den Ursulinerinnen in Linz erfahren hat. In-
haltlich geht es um die wortlose Freundschaft zweier Middchen, die
sich durch die Schuljahre hinzieht.

In dieser Erzdhlung ist vorgeformt, was noch oft bei Haushofer
zu bemerken sein wird., Einmal der offensichtliche Bezug auf das eigene
Leben, der wahrscheinlich auch in diesem Fall nicht nur von dem Aus-
gangspunkt Klosterschule Gebrauch macht, sondern auch spezifisches
bekanntes Personal werwendet, <was dann zu einer minutisen Schil-
derung von psychologischen Reaktionen fiihrt, die teils zur Glaub-
wirdigkeit der Dargtellung beitrigt, das universelle Interesse an der
Geschichte oft durch Uberprizision verringert.

Dazu tritt noch der Aspekt, daB die Autorin auch in dieser Er-
zdhlung Reflexionen anstellt, von denen men winscht, sie seien unter-
blieben, so zum Beispiel eine lange Reflexion iiber den Stolz und die
Einsamkeit der jungen Julia, die schon lange zuvor durch den Gang der
Handlung dem Leser aufgedringt wurden, die aber in der angehingten,
fast erbaulichen Betrachtung peinlich deutlich wiederholt werden.

In ihrer Simplizitdt wirken sie unangenehm, wie etwaudie gestrichene
Bemerkung, daB Julia, die nach Sidamerika ausgewandert ist, sicher
gliicklich sei, wenn sie sich gut verheiratet hitte. (MS. S. 11)

Im Ganzen hat die ErziZhlung keinen weiteren Gehalt als das, was
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durch die Handlung gesagt wird, und spricht weder Intellekt und Ein-
bildungskraft des Lesers an wie es "Der alte Hof" und "Der Unstern®
tun,

Das dritte Manuskript "Herr Simonet," stellt eine Freundschaft
zwischen einem alternden Mann und einem: jungen Midchen dar. Hier han-
delt es sich um eine direkte Erzihlung in der dritten Person, deren
Thema der bevorstehende Tod im Gegensatz zu jugendlicher Vitalitidt ist.
Die Charaktere, Delphine und Herr Simonet wirken in ihrer Gegensidtzlich-
keit konstruiert und simplifiziert.

Wieder fillt die Uberdeutlichkeit auf; nicht genug, daB schon
in dem &dlteren, vom Tode gezeichneten Mann und seiner Liebe zu dem jun-
gen Midchen der Gegensatz von Leben und Verfall dargestellt wird, es
kommen dazu noch typischere Beschiftigungen und Interessen: Religion
und Philosophie, Unterhaltungen mit den Toten sind fiir den Helden be-
zeichnend, Interesse an Pflanzen und Tieren filir Delphine., Dieser krassen
Umgrenzung ist auch zuzuschreiben, daB die Charaktere an Tiefe verlie-
ren., Der Zentralpunkt der Erzihlung ist eben dieser Gegensatz, der in
diirftiger Form abgehandelt wird,

Die Psychologisierung der Gestalten ist,ﬁbertrieben und verkrampft,
was die Erzdhlung zu einem Exemplum macht, Didaktische Tendenzen durch-
ziehen das Werk, Herr Simonet widersteht seinen fleischlichen Begierden,
zieht sich wiederstrebend in seine Todeserwartungen zuriick. In seiner
Riicksichtnahme guf die Unschuld des Middchens wird er fast zu einem Wunsch-

bild des liebend-viterlichen Mannes, zum Urbild des Biedermannes,
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Nirgends, es sei denn durch einen harmlosen KuB, wird die heile Welt
des Moralisch-Wertvollen eines Erbauwung suchenden Durchschnittsbiir-
gers angetastet, und somit wird die Geschichte zu einer Moralpredigt,
obendrein zu einer hoffnungslos unzeitgemifen.

Die eben besprochenen vier Erzidhlungen sind typisch fiir Ten-
denzen, die sich durch Haushofers Gesamiwerk ziehen, Schon zu einem
frilhen Zeitpunkt finden sich in dieser Menuskriptensammlung Er-’
zdhlungen von verschiedener Methodik, Qualitédt ind Aussagekraft. Es
zeigt sich, daB das Qualititsgefdlle von verschiedenen Faktoren ab-
hiéngen kann: in der rein biographisch ausgerichteten ErzZhlung verliert
die Autorin den’Zusammenhang, der durch Details verschiittet wird und
es muB, um der Hiufung des Einzelnen einen "einleuchtenden" Zusammen-
halt zu verleihen, eine Moral anhingen, die im Falle der "Freundinnen"
am SchluB zu einer trivialen Reflexion fihrt, die nicht zusammenfassend
sondern kiinstlich aufgeklebt wirkt, ein Etikett, das von einer "hSheren"
Ebene =- in diesem Fall der Perspektive der Gegenwart iiber die Vergan-
genheit —— wertend und sinngebend erscheinen soll, es aber nicht tut.

Ebenso unwirksam ist die Technik des "Herrn Simonet," wo nicht
von einer eigenen Erfahrung ausgegangen wird, sondern die Perspektive
eines alternden Mannes -- ein Haushofer unzuginglicher seelischer Zu~
stand — angenommen wird, in die dann Empfindungen projiziert werden,
die die Autorin erhofft oder erwartet., Dabei weilen sowohl Moral wie
Inhat% im Herkommlichen, Nichts eigentlich Erzéhlenswertes geschieht.
Man fragt sich, wie es mbglich ist, von einer von Krieg und Verwirrung

jeder Art bedrohten Generation, deren Zeit keinen Platz fiir die Idylle
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bietet, das Simonet-Problem zum Problem werden zu lassen, und weiterhin,
wie es moglich ist, es zu ldsen wie Haushofer es tut, ganz in der Manier
des neunzehnten Jahrhunderts. Simonet, etwas egozentrisch zwar, erweist
sich am Ende als gut und harmlos, Delphine stellt Unschuld, Naturver-
bundenheit und Reinheit in solchem MaB dar, daB men sich fragt, in wel-
chem Utopia diese Erzihlung denn spielen soll, es sei denn in einem
Feuilleton fiir den Sonntagnachmittag.

Eine andere, erfolgreichere Technik tritt in den beiden BErzihlun-
gen "Der alte Hof" und "Der Unstern" zutage. Zwar spielen beide Geschich-
ten in einem der Autorin bekannten Milieu, die Elemente aber werden, be-
sonders im "Unstern," verschoben, frei assoziativ verwendet. Ganz realis-
tisch wirken zum Beispiel die Dorfbewohner und die schimpfenden Frauen,
aber der Rahmen der Erzdhlung geht weit iiber die Details hinaus. Das
Unheimliche, Triligerische des Friedens, der im "Unstern" tagsiiber herrscht,
wird abends demaskiert. Zwei Wirklichkeitsebenen werden dargestellt,
ohne sich gegenseitig ganz aufzuheben, ohne moralisierend erklirt zu
werden, und die Autorin hat sich durch die Distanz, die der fiktive Er-
zdhler schafft, wirklich von dem Geschehen abgeriickt und greift nicht
mehr ordnend in das Chaes ein, wie es in den anderen Erzihlungen der
Fall ist. Zu augenfdllige Psychologisierung wird vermieden, wobei die
Autorin es unterldfBt, sich in ihre Gestalten "hineinzuversetzen," Die
Personen agieren scheinbar selbsténdig, in ihrer Unerklérlichkeit auf
ein iUbergeordnetes Gesetz’weisend, das auch dem Autor in seiner vollen
Bedeutung nicht mehr zuginglich ist. In dieser Erzihlung verwendet Haus-—

hofer eine Technik, die auch in ihren erfolgreichsten Werken verwendet
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wird: eine Mischung von Nachpriifbar-Realem, das von unerklédrlichen Phi-
nomenen durchzogen ist. Mit dieser Technik riickt die Autorin in die
Néhe Kafkas, der in seinen Werken eine Zhnliche Vermischung von Ele-
menten pridsentiert, wie sie auch stellenweise in dewr Linie Aichingers,

in der Sammlung Der Gefesselte auftreten.

Allerdings setzen sich die weniger erfolgreichen Tendenzen, die
in Haushofers Frithwerk zu beobachten sind, in stérkerem MafBe fort, wo-
durch nicht selten das literarische Niveau der Romane und ErzZhlungen
fraglich wird., Oft macht sich auch spiter die moralisierende Tendenz
bemerkbar und zwar an Stellen, die weder der Explikation bediirfen noch
durch die Betonung des Ethisch-~Sauberen gewinnen, Ebenso wirken die
psychologischen Ausfilhrungen, die nicht selten eine potentiell effekt-

volle Erzdhlung oder einen ganzen Roman wie Die Tapetentiir durchziehen,

simplistisch und stdrend auf den Gesamteindruck,

Diese Neigungen der Autorin scheinen in einem Wunsch nach Ordnung,
in dem Bestreben, das Unerklirliche noch einmal, sei es auch erfolglos
deuten zu wollen, begriindet zu sein, Es soll dem Leser ein groBerer
kosmischer Zusammehhang in der Literatur geboten werden, wo im realen
Dasein kein solcher vorhanden ist, Haushofer, in der Psychologie Freuds
und im kausalen Denken befangen, mdchte Phinomene erkliren, die sie be-
unruhigen. Dabei handelt sie oft in ihren psychologischen Stellen nach
einem Schema, das ein komplexes Syndrom, wie es in Amnmnettes Zustand
in der Tapetentiir vorliegt, aus einer einzigen Begebenheit der Kind=-
heit zu kliren versuchtj das Erlebnis, vom Vater verlassen worden zu

sein, gilt als Grund fir alles Folgende, auch fiir das Scheitern der Ehe.
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Die moralisierende Tendenz der im Grunde sehr moralisch denkenden
Auvtorin wird am auffilligsten in ihrem letzten, auf dem Krankenbett ge~
schriebenen Stiick, Hier ist die Vorlage zur Handlung ein Partnertausch,
geplant von den beiden Ehefrauen, damit die bisher nicht erfolgreichen
Ehen gerettet werden kommen, Es kommt aber gar nicht erst zum Tausch,
Der an sich nicht sehr neue Gedanke, der heutzutage wenig schockierend
wirkt, wird nicht einmal susgefiihrt, und man ist versucht, an den Kuf
des Herrn Simonet zu denken, der zwar Emotion, aber keine Aktion hervor-

ruft.
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Werke in Buchform, erschienen nach 1951,

Methodische Stabilisierung,

Im FPolgenden soll anhand von Haushofers gedrucktem Werk dargestellt
werden, inwieweit sie Selbsterlebtes in ihre Fiktion miteinbezieht, und
auf welche Weise sie die sie selbst betreffenden Ereignisse verschliisselt
oder als Versatzstlickevon Werk zu Werk variiert. Ein solches Verfahren
kann nicht zu einer allumfassenden Interpretation des Gesamtwerkes fiihren,
es kann nur einen Eindruck von der Arbeitsweise und deren Effektivitit
vermittelt werden, Es soll auch nicht die Vorstellung erweckt werden,
daB Haushofer Biographie im strikten Sinne schreibe, Die biographischen
und fiktiven Elemente innerhalb ihres Werkes sind so vermischt, daf man
sie einerseits nicht genau voneinander trennen kann, andererseits doch
in vielen Fillen biographische Anlehnung feststellt. Haushofer bezieht
sich nicht nur auf ihr eigenes Leben, sondern nimmt Personen ihres Be~
kanntenkreises zum Vorbild fiir diese oder jene fiktive Gestalt, Dieser
Vorgang ist fiix AuBenstehende schwer nachpriifbar, besonders, da die
Autorin nicht nur eine persdnliche Ansicht von ihren Bekannten hatte,
sondern auch verschiedentlich einige von ihnen in einer Gestalt kom=-
binier’c.1

Haushofer hat fiir die meisten ihrer Werke eine Standardbesetzung,2
das heiBt einen Kreis von Personen, die sich auch in anderen Romanen
und Erzdhlungen wiederfinden lassen., Fast scheint es, als habe die Schrift-
gstellerin mehr oder minder bewuBt in ihrem Werk gewisse Funktionen fiil-

len wollen., Um hier nur einige zu nennen: die sensitive, hdufig reflek-
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tierende Hausfrau als Heldin, ein Paar von Erwachsenen, die in elter-

licher Funktion auftreten, seien es die GroBeltern, -- Das finfte Jahr ==

oder die Eltern ~- Himmel, der nirgendwo endet -, ein im Aufwachsen be-

griffenes Kind, das die Ziige der Schriftstellerin trigt, Nonnen in Kloster—
schulen und andere., Diese Personen werden in verschiedensten Situationen
dargestellt, ihre Charaktere sind aber in ihren Grundziigen immer diesel-
ben, Die Schwierigkeit, die bei dieser Methode entsteht, ist es, die
richtige Mischung zwischen fikierbaren Elementen aud dem eigenen Leben
und Fiktivem zu erreichen., Die Werke, die Haushofer in zu starker An-
lehnung an Personliches schrdieb, sind in ihrer Aussage zu privat gebun-
den und damit fiir das Publikum uninteressant, Die andere Moglichkeit,
reine Fiktion zu schreiben, lag der Autorin fern, und jedesmal, wenn

sie versuchte, sich zu weit von dem ihr personlich Nachpriifbaren zu ent-—
fernen, miflang das Werk insofern, als es an Glaubwiirdigkeit mangelte,

Dieses Faktum tritt in der Betty-Fiktion in Eine Handvoll Leben

zutage und zwar verschwimmt die Handlung in dem Moment, als Haushofer
auf Betties Flucht ins Ausland zu sprechen kommt und es scheint sich
hier nicht Absicht, sondern Mangel zu manifestieren, wenn das Leben
der Heldin in den USA mit ihrem amerikanischen Ehemann nicht erwshnt
wird.

Haushofer war sich selbst ihrer Technik und vielleicht auch
der Grenze ihrer Fihigkeiten bewuBt., Sie stellt fest: "Ich schreibe
nie iiber etwas anderes, als iiber meine eigenen Erfahrungen . . .

Alle meine Personen sind Teile von mir sozusagen abgespaltene Per-

sonlichkeiten, die ich recht gut kenne," und sie fidhrt, zutreffend
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fort: "kommt mir einmal eine mir wesensfremde Figur vor, versuche ich
nie, in sie einzudringen, sondern begniige mich mit der Beschreibung
ihrer Erscheinung und ihrer Wirkung auf die Umwelt;ﬂ?

Die Probleme, die Haushofer in ihren Werken darstellt, sind dem~
entsprechend definiert, Sie behandelt das Individuelle, Persdnliche in
den Menschen, die Problematik der Rolle des Einzelnen entweder in der
Familie oder in einem weiteren, jedoch immer noch absehbaren Kreis
von Personen., Politisches Geschehen und Zeitgeschichte werden weit-
gehend ausgeschlossen, Haushofers bedeutendster Romane, Die Wand und

Die Mansarde scheinen in einer zeitlosen Periode zu spielen., Haushofer

vermeidet auch Abstraktionen, selbst wenn sie auf gewisse abstrakte
Aussagen abzielt, kleidet sie sie in einen persdnlichen Rahmen und
weist ihm einen privaten Kontext zu.

Innerhalb dieser Strukturen stellen sich wiederholt Themen ein,
mit denen sich die Autorin im Laufe ihres Lebens besonders auseinan-
dergesetzt hat: Krankheit, Verfall, TodesbewuBtsein, die mit einem Sinn
flir Zeit und Verginglichkeit und dem BewuBtsein der Unwiederholbarkeit
eines Augenblicklichen gekoppelt sind. Das momentane Erlebnis kann zwar
in einen Roman eingehen, meist aber existiert es als ein fast schon
vergangener Zeitpunkt oder taucht intensiv aus der Erinnerung empor.

Das BewuBtsein der Zeit ist an die Wahrnehmung des Raumes ge=
bunden, fiir dessen Existenz Haushofer eine akute Sensibilitédt zeigt.
Hiufig geht eine Fiktion bei ihr nicht von einem vorgegebenen Hand-
lungsschema aus, sondern kniipft sich an die Erfahrung einer Riumlichkeit,

wie etwa im Falle der Wand das Jagdhaus den AnstoB fiir dem Roman gege-
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ben hat.4 Die Kontrastierung von Riumlichkeiten ist eine Konstante in
ihrem Werk, Bestimmten lokalen Gegebenheiten werden Stimmungen, Charak-—
tereigenschaften und EinfluB auf zukiinftiges Geschehen zugeschrieben,
So steht in der Wand zum Beispiel die Alm im Gegensatz zum Jagdhaus,

in anderen Werken die Stadt versus land, das Gebirge versus Tal, Haus-
inneres versus Landschaft,

Die genannten Gegensétze kennzeichnen zum Teil Haushofers Her-
kunftsland, Osterreich, Die alpine Landschaft, die einen nicht unbedeu-
tenden Anteil an verschiedenen ihrer Fiktionen hat, bedingt einen gro-
Ben Teil ihrer Bildlichkeit, wenn sie sich auf natiirliche Gegebenheiten
bezieht, wie es in der Wand und in der Taubheitsepisode der Mansarde
der Fall ist.

Ein weiterer, das Werk Haushofers kennzeichnender Kontrast ist
die Verschiedenheit von Leib und Seele. Dieses, urspringlich religids
begriindete Problem, beschiftigte die Autorin bis an ihr Lebensende und
tritt noch in dem Fragment "Mach Dir keine Sorgen" auf. "Du hast viele
Schmerzen ertragen, ungern, wie alle Menschen vor Dir. Dein Kdrper war
Dir sehr bald listig. Du hast ihn nie geliebt. Das war schlecht fiir Dich
-- oder auch gut, denn an einem ungeliebten Korper héngt die Seele nicht
sehr, Und was ist die Seele? Wahrscheinlich hast Du nie eine gehabt,
nur Verstand, und der war nicht gedenkend der Gefiihle."5

Haushofer verstirkt nicht nur die biographischen Elemente im Lau-
fe ihrer Werke, mehr und mehr wendet sie sich einem dualistischen Denk-

schema zu, das innerhzlb ihres Werkes auf den verschiedensten Ebenen,

auf der strukturellen, der ideologischen, der zeitlichen und der rHum-
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lichen greifbar wird., In der Mansarde begegngt der Leser eifier Reihe von
Tagebuchaufzeichnungen aus der Vergangenheit, die in der Gegenwart in
gerade entstehende inkorporiert werden, weiterhin dem Gegensatz von

Mann und Frau auf der Ebene von Haushofers Ideologie, dem Gegensatz

von Mansarde und dem Rest des Hauses, in dem die Heldin als Fremde lebt,
der Diskrepanz zwischen den Generationen, dem Gegensatz zwischen Tochter
und Sohn in den Augen der Eltern, um nur einige zu nennen, Nicht immer
gelingt es der Autorin, diesen Gegensidtzen eine plausible Motivation zu
verleihen oder sie lberzeugend als kompositorische Elemente zur Wirkung

zu bringen, was seinen Grund darin haben mag, daB sie selbst keinen

AnlaB sah, sie mehr zu motivieren, als sie es tat., Weigel wies darauf

hin, daf dies in der Tapetentiir zutreffe§ Die Autorin nahm an,’die

von ihr gegebenen Erkidrungen seien einleuchtend und zureichend, da ihr sel-
ber.dié Grinde fiir Annettes Handeln klar auf der Hand zu liegen schienen.
Dagselbe gilt auch fiir die Motivation der Taubheit in der Mansarde, die
Weigel als mangelhaft betrachtete und die Schriftstellerin anhielt, sie
augfithrlicher zu begrﬁnden.7

Haushofer gehdrte nicht zu den Schriftstellern, die an der Ent-

wicklung einer Methode arbeiten, wie, um einen Extremfall zu nennen,
Flaubert es tat. Sie erwarb ihre Technik aus der Erfahrung des Schrei-
bens, selbst um literarische Theorie wenig beklimmert., Aus diesem Grunde
sind theoretische AuBerungen Haushofers eine Seltenheit und nehmen immer
rasch eine perstnliche Wendung. Ihrem Werk ist keine Dichtungstheorie

iibergeordnet, sondern allein ihre Persdnlichkeit, die sich im Laufe ih-

rer Karriere immer unmiBverstindlicher duBexrt.
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FuBinoten zu: Methodische Stabilisierung.

1Haushofer JTe, Wien 11. 9. T3,

2Oskar Jan Tauschinski bezieht sich auf dieses Phinomen in dZhne
licher Weise in seinem Artikel’"Die neue Phase in Marlen Haushofers Pro-
sa," Literatur und Kritik, 5 (1970), 48% unter der Bezeichnung "Aufstocken,"

5Tbid., 485.
4Frauendorfer, 8. 9. 1973.

5Haushofer, "Mach Dir keine Sorgen," Literatur und Kritik, 5 (1970),

482,
6w .
eigel, 1o. 9. 1973,

7Ibid.
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Stil= und Qualitdtsfragen in Haushofers Werk im Vergleich mit

Ilse Aichinger

Tauschinski bemerkte, da8 Haushofers Romane und Erzdhlungen sich
strukturell eigentlich erstaunlich wenig voneinander unterschieden, und
daB es sich im Falle komplexerer Gebilde doch immer noch um eine "aus=-
einandergeschinittene" Erzidhlung handele.1 In der Tat erweitert Hausho-
fer nicht, wie man annehmen konnte, den #HuBeren Bereich des Geschehens,
indem sie mehr "Welt" im Sinne von Gesellschaft oder Variation von Hand-
lung erfafBt. Ihr Romanstil ist wie der Stil ihrer Erzdhlungen episodisch.
Die Methode, die sie anwendet, um eine Erzéhlung zu einem Roman zu
erweitern, ist zum groBten Teil in der andersartigen Behandlung der
Chronologie zu suchen, Haushofer erzdhlt zwar "realistisch," nicht
aber chronologisch.2 In ihren Romanen laufen meist zwei Zeitstringe paral-
lel, einer, der sich auf die Vergangenheit in verschiedener Form bezieht,
ein anderer, der die Ereignisse der‘Gegenwart vorwdrtstreibt. Durch
diese Methode wird eine Ausweitung des mentalen Innenraums erreicht,
die aber das duBere Geschehen unberithrt 1d8t. Die Ereignisse werden
nicht nach den Gesetzen von Kausalitdt im Sinne sozialer Phinomene::
beleuchtet, sondern "nach psychologischen Gesetzen ans Licht gehoben."3
Dadurch geschieht es, daB das duBere Geschehen an Bedeutung verliext
und nur noch als Anhaltspunkt fiir seelische Vorginge im Sinne eines
Auslosers zum Tragen kommb,

Im Vergleich zu Ilse Aichinger, bel der ebenfalls eine Abwertung

des ZuBeren Geschehens im Vergleich zu einer wahrewven Meta-Wirklichkeit
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zu beobachten ist, stiitzt sich Haushofer auf Phinomene eines traditionel-
leren Zuschnitts. Sie sucht die wahre Realitidt in der Psyche des Indi-
viduums zu finden., Fragen nach einer Transzendenz, die auBerhalb des
menschlichen Verstdndnisses liegt, deren Wirksamkeit sich aber doch
splirbar macht, fiir die es Anhaltspunkte in Chiffren geben wlirde, wie es

bei Aichinger in der GroBSeren Hoffnung der Fall ist, treten bei Hausho-

fer nicht mehr nach dem Frilhwerk auf,

Die Weltdeutung der Schriftstellerinnen igt selbst bei einer
duBeren Ahnlichkeit, wie hier der Abnahme des objektiv nachpriifbaren
Geschehens zugunsten einer tieferen Wahrheit, grundsdtzlich verschieden.
Haushofers Weltdeutung ist immanent, Aichingers transzendent. Aichinger
lehnt in ihrer Methode das Psychologisieren ab und verleiht ihren Charak-
teren gerade das, was Haushofer bei den ihren vermeidet, ndmlich eine
Beispielhaftigkeit und Universalitdt, die durch ein MindestmaB an Indi-
vidualisierung erreicht wird, wodurch es mdglich wird, daB8 Aichingers
Gestalten selbst Chiffren im Sinne von Verhaltensmodellen in Bezug
auf eine Transzendenz werden,

Haushofer steht in der Nachfolge der von Freud beeinfluBten
Autoren, denen das Gesetz der Psyche mehr gilt als das einer Meta~-
physik, die aber auch die duBere Realitdt sowie formale Logik in ihrer
Bedeutung fiir das Geschehen nivellieren. Aichinger und Haushofer bege—
ben sich auf Gebiete, die gewisse Schwierigkeiten mit sich fihren, denn
die Gesellschaft hat lidngst das Vertrauen in den Offenbarungsgehalt dex
Psychologie verloren, und als Resultat einer Brz&hlweise, deren Schwer-

gewicht auf psychischen Vorgingen liegt, kann der Eindruck von Abnormi-—
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des dargestellten, hochindividualisierten Charakters entstehen. Gerade
diese Tendenz im Falle Haushofer wird auch von Kritikern angegriffen,
wenn etwa geschrieben wird: " . . . die psychologischen Studien mSchten

né oder die Basis

wegen ihrer Ausgefallenheit Aufmerksamkeit erregen,
fir die Problemldsung im psychologischen Bereich, wie sie gegeben wird,
sei unzutreffend, insofern sie keinen Weg zur Selbsterkenntnis darstelle,
sondern sich in einer "Konvention der Selbsttiuschung" bewege, die
nicht mehr als Zerrspiegel fiir das "gesellschaftlich deformierte In-
dividuum" bereithalte.5
Aichingers Weg ist nicht weniger problematisch, da sie sich nicht
auf eine traditionelle Transzendenz berufen kann und es auch nicht tut,
wenngleich hiufig angemerkt wurde, ihre letzten Bezugspunkte seien das

Christentum und christliche Werte. An vielen Stellen in ihrem Werk, be-

sonders in Eliza, Eliza ("Der Engel") treten ihre eigenen Zweifel an

einer geordneten Transzendenz zutage, deren Vermittlung ihr, begonnen

mit der GrdBeren Hoffnung, in zunehmendem MaBe Schwierigkeiten bereitet.

Der Zweifel an der Umgebung, der Sicherheit der Erkenntnis, der
Pestigkeit von Werten, wie er in der heutigen Zeit besteht, fihrt auch
den Autor in ein unausweichliches Dilemma., Wer heute noch psychologisie=
rend schreiben will, wer eine Metaphysik ansetzen will, hat als vor-
herrschenden Anhaltspunkt nicht mehr die fiir universal gehaltenen Ge-
setze einer anerkanniten psychologischen Schule vor sich, noch die
Verweisungszirkel eines festen metaphysischen Systems, das Anspielun-
gen und Chiffren Verstidndnis und Aufnahme in einem uniform ausgerich-

teten Publikum garantiert. Der Autor ist zum Eklektizismus gezwungen
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und hat nur mehr sich selbst und seine eigenen Uberzeugungen, di;:ils
sicheren Bezugspunkt verwenden kann,

Dieser Umstand zeichnet sich in Aichingers Werk ab, insofern sie
in zunehmendem MaBe hermetisch schreibt, bei Haushofer, indem nur ein,
meist weiblicher, deutlich erkennbarer Charakter auftritt, wihrend der
Hintergrund mit den anderen Gestalten verschwimmt. Die Zentralfigur
lebt nicht mehr mit den anderen, sondern baut sich —- oder verbaut
sich ~= eine eigene, egozentrische Welt, aus der es keinen Ausweg und
keine Kommunikation mehr gibt, In dieser selbstgeschaffenen Welt, gefiillt
mit Personen, die weit mehr Kreationen der eigenen Phantasie, Wiinsche
und Angste, zu sein scheinen als tatsichlich existierende Menschen,
nehmen dann auch die Nebenséchlichkeiten mongtrése Proportionen an,
gelten die Gesetze von Zeit und Raum nur noch begrenzt, gibt es kein
Gegeniiber mehr, das relativierend wirkt auf einen sich im Kreise drehen-
den, sich verwirrenden Charakter. Aus dem psychologisch anglysiertan~:
Menschen wird bei Haushofer leicht ein psychologischer "Fall," der
in ihrem literarischen Werk begrenzt und von geringer Aussagekraft ist.

Vielerorts fehlén—einem solchen Charakter in seinen spezifi-
schen Kontexten auch abstrakte Gehalte, Die meisten der dargestellten
Personen sagen nichts {iber das Problem der Vereinzelung, der Egozen-
trik, des Irrtums aus, sondern es handelt sich immer wieder um die
spezielle Vereinzelung dieses speziellen Charakters, was verhindert,
daB die Gestalten sich zu Beispielen allgemeinerer Natur erheben und
damit exemplarisch fiir generellere Phinomene -~ etwa Leistung odex

Fehlleistung intellektueller oder sozialer Natur —— werden konnen.
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Aichinger scheitert in Eliza, Fliza gerade an demselben Punkt,
aber in umgekehrter Ausrichtung, Von abstrakten Konzepten, Verschliisse~
lungen und Materialien aus der Literatur, der Logik und der Philosophie
wird die unmittelbare Aussage verschiittet, mit anderen Worten wird das

bel ihr schon in Der Gefesselte stark abstrahierende Konzept so absolut,

daB es auf menschliche Probleme nicht mehr anwendbar ist und damit an
kommunikativer Relevanz verliert. Der AusschluB der nachprﬁfbaren Rea-
1itdt in den Werken beider Autorinnen bewirkt letztlich dasselbe, nim-
lich den Kommunikationsverlust mit dem Leser; die Wege, die beschritten
werden, sind verschieden.

Bei Aichinger ist es eine hochgeziichtete Intellektualitét, die
zur Manier erstarrt, bei Haushofer ist es die Spannung, die zwischen
weitgehender Individualisierung und klischeehafter LOsung liegt. Die
Anwendung simplistischer Reflexionen und moralisierenden Nachdenkens
iiber komplexe mentale Probleme, die sich nicht mehr, wie die Autorin
gern mochte, mit "gesundem Menschenverstand" Psen lassen, bedingt: den
durchschnittlichen Eindruck zahlreicher Werke und macht die Erklédrun-—
gen der Schriftstellerin unbefriedigend.

Bei Haushofer liegt zudem auch hiufig eine Diskrepanz zwischen
Intention und Form der Aussage vor, 0ft verfligt die Autorin nicht iliber
eine ausreichende rhetorische Kxaft, ihren Werken literarische Aussage-
fihigkeit zu verleihen.6 Der stilistische Mangel trifft sich mit der
Tendenz, biirgerlich und brav zu moralisieren, er steht jedoch in ekla=-
tantem Widerspruch zu extremer Individualisiervng und subtiler psycho-

logischer Fragestellung. Das Paradox, das die Autorin auch in ihren be=-
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deutendsten Werken nicht 1l8sen konnte, stellt sich 80 dars mit Hilfe
von Gemeinplidtzen soll das Privateste erfaBt werden., Was in einem
theoretischen Werk wie dem Simone de Beauvoirs mdglich ist, ndmlich
aus der rationalen Perspektive des Analytikers die lLage des eigenen
Geschlechts abzuhandeln, wobei der sprachliche Stil vorgegeben ist, der
der Wissenschaftssprache und der Alltagssprache mit jeweils eindeutigem
Bezug, miBlingt im Falle Haushofers, die Theorie und eigene Erfahrung
in ihre Fiktion transponieren will, Dabei bedient sie sich der Sprach-
ebene des Alltags und scheint stellenweise zu vergessen, daBl sie Dich-
tung und nicht Tatsachenberichte schreiben will, Mittels einer addquaten
dichterischen Potenz konnten alle drei Komplexe, Privates, Ideologisches
und. Wissenschaftliches, zusammengehalten werden, bei ungeniigendem,
inkongruentem Stil brechen die Gebiete auseinander oder ndhern sich
dem Klischee.,

Beispiele fiir sprachliche und gedankliche Klischees aus Blichern
verschiedener Erscheinungsjahre sollen dazu dienen, diesen MiBstand
zu erhellen, Dabei handelt es sich um KpBerungen, die sowohl von dem
traditionellen allwissenden Erzidhler wie von fiktiven personae, die
sich der Ich-Darstellung bedienen, gemacht wurden, was demonstrieren
sollte, daB die Sprachebene, derer sich Haushofer als Autorin bedient
nicht von derjenigen abweicht, die sie ihren Charakteren zuschreibt.

"Dann lag sie ganz allein und von aller Welt getremnt in ihrem

groBen Bett." (Das finfte Jahr, p. 5) Das Zitat bezieht sich auf die
kindliche Heldin, ist aber von dem direkten Erzihler gemacht worden.

Die Verwendung farbloser Adjektive tritt auf —- "ganz,"™ "groB," wie
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auch abgegriffene Idiome "von aller Welt getrennt," angelehnt an das
idiomatischere "von aller Welt verlassen.," Es scheint nicht, daB Haus—
hofer solche verwisserten Redensarten bewuBt verwendet, denn sie beziehen
sich nicht allein auf die Perspektive des Kindes, sondern werden auf

alle Handelnden angewendet, obwohl es sich nicht um eine mérohenhafte‘
Erzdhlung handelt, bel der eine derartige Ebene zu rechtfertigen wire,
sondern um eine psychologische Kindergeschichte, die Aufschlufl iiber
Anfechtungen und Gefahren in kindlichem Alter geben soll., Ebensolche

Mingel finden sich in der Novelle Wir toten Stella, die ganz aus der

Sicht einer Erwachsenen erzihlt wird. Eine Rechtfertigung der sprachli-
chen Klischees, nimlich es handele sich um ein Streben nach Wirklichkeits-
treuwe bezliglich der schreibenden Hausfrau, die sich durch ihren Stil
selbst charakterisiert, miissen von der Hand gewiesen werden, da der
Autorin offensichtlich die BewuBtseinshthe eines B1ll oder Johnson fehlt,
Ausdriicke wie "in Gottes Namen," (Stella, p. 6) "frither oder spiter,"
(8tella, p. 7) "ein schwacher Funke glimmt," (§, p. 7) "gewisses Alter,"
(§. P. 8) "einziges groBes Gefiihl," (§, pe 9) "alles aufs Spiel setzen,"
(§, Pe 9) "der Mihe wert sein," (S. p. 46) "bezaubernde Heiterkeit,"
(S. p. 46) "so angenehm wie moglich," (S. p. 46) "vor Augen haben," (S.
P. 47) "gquilende Erstarrung," (§, p. 47) und so weiter, wirken , wenn-sie
gehduft auftreten, stdrend, besonders, wenn sie neben der sprachlichen
Trivialitdt noch gedankliche Bedeutungslosigkeit aufdecken, die Zustimmung
auf Seiten des Lesers hervorrufen wollen: "Er hatte alles geregelt, was

zu regeln war," (Frage des Lesers: was?) "und ging seiner Wege mit
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wichtiger Miene des iiberbeschiftigten Mannes, den man einfach nicht
storen darf in seinen wichtigen Geschidften." (S., p. 46) Eine ebenso
unreflektierende Hausfrau wie die Schreiberin soll zu dem Seufzer
"typisch, meiner ist auch so," herausgefordert werden und sich
gleichzeitig verstanden fiihlen.

Sprachliche Midngel treten offener zutage, wenn mehr als nur ein
Erzdhler vorhanden ist, der zur Not eine Rechtfertigung fiir Entglei-

sungen bietet. In Eine Handvoll Leben laufen Ich-Bericht und objek=

tive Erzdhlung parallel, und stilistische Mingel und Plattheiten treten
in beiden Fdllen auf, "Das BewuBtsein verschirfte sich zu-durchsichtiger
Klarheit" (Leben, p. 192) oder "So schwankte sie stdndig zwischen den
beiden entgegengesetzten Welten und fing an, ernstlich darunter zu
leiden," (;gbgg, P 69) Ungewdhnliche Metaphorik koppelt sich mit
platten Adjektiven ("stindig," "ernstlich") und es entsteht auf diese
Weise ein Stil, der zwischen Melodrama und Hintertreppenroman liegt,
0ft fihrt ein gehobener Ausdruck zur Begriffsverwirrung und
verstellt eher die Einsicht als daB er kil#Hrt., Auch Redundanz trigth
zu dem Eindruck eines unebenen Stils bei, sie "fing an, ernstlich
darunter zu leiden," konnte als Beispiel dienen, denn Leiden wird
gemeinhin als ernst aufgefalt,

Es finden sich bei Haushofer auch Schwichen, die Walther Killy
dem Kitsch und der Trivialliteratur zuordnen wiirde. Auf Haushofer
trifft seine AuBerung iiber Trivialautoren im allgemeinen hiufig zus
"Aber die Autoren trauen ihren Fihigkeiten nicht hinlénglich, solche

Worte an sich zur Wirkung zu bringen, und so putzen sie sie mit anderen
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auf, welche die Gefilhle des ILesers in die erwlinschte Richtung bringen ...
Damit wird der Grundzug des literarischen Kitsches deutlich, der aus
der Absicht und der Unzulinglichkeit seiner Urheber folgt. Die Ab-
sicht -~ das wird noch vielfach hervortreten —- igt vorziiglich auf Reiz
gerichtet, Sie mGchte Gefﬁhlserregtheit,"poetische' Stimmung; mie méch-
te dem Leser den vagen GenuB verschaffen, den vielleicht auch der Autor
in der Komposition seiner eigenen Worte empfunden hat. Allein, diese
Worte tragen nicht weit und sind fiir sich genommen charakterlos, demn
sie sind nicht zuerst um ihres unersetzlichen Anschauungs~ oder Sach-
gehaltes willen gewZhlt, sondern um eines Stimmungseffektes willen,
der vielen Worten eigen sein kamn. . . Die an sich kraftlosen Worte
erhalten Stiitzen, die unbestimmten Vorstellungen werden durch neue
Zufiugungen aufgefiillt, der vergehende Reiz wird durch einen anderen
auf neue gesetzt, Die Impotenz des Autors hilft sich durch Kumulation
und Repetition, welche Effekte so anhaltend und den Reiz so wirksam
als mdglich gestalten»sollen."7
Diese Technik charakterisiert nicht das Haushofersche Gesamt-
werk, bricht aber stellenweise durch und nicht selten mit erschrecken-
der Intensitit:
"29. November, Plotzlich ist es kalt geworden, kalt, windstill
und klar. Es gibt Vorginge, die filir den Zuschauer von monstroser
HiBlichkeit, fiir den Beteiligten aber von einer strahlenden Unschuld

und Schonheit sind., Wenn man das einmml erfahren hat, miiBte man viel

nachsichtiger und: giitiger werden,"
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"1, Dezember., Eben als ich am Fenster stand, war ich erfiillt von
Gliick und einer ziellosen Zértlichkeit, die mich als Wolke einhiillte."

"3. Dezember, Alle Welt zieht Nutzen daraus, daB8 ich liebe, Um
keinen Prei$ konnte ich jemanden krinken oder auch nur unhSflich sein,
Sogar meine Bedienerin beginnt aufzublithen in meiner Nidhe und benimmt
sich weniger wehleidig und vorwurfsvoll."(TaEetentﬁr, D. 80)

Zundchst f#l1lt an diesen Notizen der Heldin der epigonale Charak-
ter auf, Offensichtlich schopft Haushofer aus Quellen des neunzehnten
Jahrhunderts, vielleicht auch aus Werther, Ausdriicke, die zu einem histo-
rischen Zeitpunkt einmal angemessen waren, weil sie eine Erweiterung
des individuellen emotionalen Bereiches bedeuteten, wirken als Nach-
ahming, wie sie hier auftreten, billig und klischeehaft, Zudem werden
die genannten Beobachtungen nicht angestellt, um der Aktion Deutlich-
keit zu verleihen, aie Autorin verweilt auf dem Stimmungswert "Liebe
und zum Beispiel die Bedienerin dient als Stimmungsagentin und Status-
symbol einer gutgestellten verliebten Frau.

Khnlich operierende Passagen finden sich auch im Erzihlteil,
der sich vom Tagebuch dadurch unterscheidet, daB Stenogrammstil
vermieden wird.

"Gerade als sie in die sanfte, warme Dunkelheit entglitt, riB
ein heftiger Schlag sie zurlick, Atemlos und hellwach lag sie mit wilde-
schlagendem Herzen auf dem Riicken, Sie wuBte sehr gut, was geschehen
war. Wie immer, wenn sie sehr ilibermiidet war, wirde dieses krampfhafte
Zucken sie immer wieder aus dem Schlaf reiBen.," (Tapetentiir, p. 80)

Mit Hilfe stimmungstrichtiger Adjektive wird aus dem Phinomen "Ner-
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vositdt" vermischt mit "Angst" Spannung im Leser erweckt. Die Passage
enthdlt wenig objektive Information, dafiir langausgedehnte Reize, die
sich auf die reduzierte Formel: "nervises Zucken beim Einschlafen"
bringen lassen, Funktional ist diese Stelle fiir das Romanganze bedeutungs-—
los, auBer, daBl sie einen Stimmungswert setzt, der im Folgenden gleich
von einem weiteren abgeldst wird: "Sogar Gregor war einmal erwacht
von dieser Erschiitterung., Sie hatten beide gelacht dariiber, und Annette
war dann eingeschlafen, die Widrme seinexr Hand auf der Brust, durchtrinkt
von Gliick und Midigkeit." (Tapetentiir, f. 191) Der zweite Reiz setzt
neben den ersten die Werte "Geborgenheit," "Erleichterung" und reichert
sie durch unterkilhlte sexuelle Konnotationen an.

Haushofer behilt diese Tendenzen bis in ihre letzten Werke bei,
auch Die Wand enthilt noch Abschnitte wie den folgenden: "In der Hiitte
war es ganz still." (Vergleiche: "Dann lag sie ganz allein . . ."

Dag fiinfte Jahr) "Etwas Neues fing an. Ich wuBte nicht, was es mir brin-

gen wirde, aber mein Heimweh und meine Sorge um die Zukunft wichen lang-
sam von mir, Ich sah die Fliche der Almmatten, dahinter einen Streifen
Wald und dariiber den groBen gewblbten Himmelsbogen, an dessen westlichem
Rand der Mond als blasser Kreis hing, wBhrend im Osten die Sonne empor-
stieg, Die Luft warvschaff und zwang zu tieferem Atmen. Ich fing an, die
Alm schon zu finden, fremd und gefihrlich, aber wie alles Fremde voll
heimlicher Lockung." (Wand, S. 175) In dieser Passage sind verschiedene
Elemente enthalten, die Killy dem Kitsch zuweist. Zundchst ist da die
UngewiBheit der Assoziationen, hier gegeben in den ersten Sdtzen, dann

die Verwendung stimmungstrichiiger Elemente, Naturbilder,8 in diesem
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Falle "Almmatten," der "Streifen Wald," beides nicht festgelegte Quali-
tdten und Quantitidten und unbestimmt in ihrer Anordnung. Ebenso wirkt
der "groBe gewdlbte Himmelsbogen" -—- hier wieder in redundanter Aus-
drucksweise auftretend, denn wie sollte éin Bogen nicht gewdlbt sein =—-—
und der Mond als blasser Kreis, der mit der Sonne im Osten kontrastiert
wird. Waren nicht die geladenen Adjektive und die Gefiihle des Beschauers
vage angedeutet, wiirden diese wenigen Andeutungen nur einen primitiven
Eindruck, keineswegs ein prizises oder funktionales Bild abgeben.

In der letzten Passage werden innerer Vorgang und Unsicherheit
dem Naturbild parallel gestellt und es entsteht, was Killy ein Pseudo-
symbol nennt. Haushofer hilt Ausschau nach "Gegenstinden, die ebenso
sentimental sind wie sie offensichtlich mit Sinn befrachtet werden kon-
nen."9 Blasser Mond und emporsteigende Sonne (man bemerke: nicht
eine schlichte, aufgehende Sonne, sondern eine emporsteigende), werden
zum stimmungsvollen Bild fiir das "Neue," das anfing —- es bleibt unge=-
kldrt, was es ist == und fiir die Sorgen und das Heimweh, die "langsam
wichen,"

Allerdings ist angumerken, daB sich Beispilele fiir solche Phinome-
ne in der Wand seltener finden als in den friheren Romanen, was seinen
Grund in der festeren Strukitur der Handlung und ihrer Realitd@tsbezo-
genheit —- die Heldin hat sich handfest mit einer fremden Umwelt aus-—

einanderzusetzen —- begriindet ist. Weniger auffillig sind reine Stimmungs-

effekte in Die Mansarde, wenn sie auch hie und da noch auftreten ebenso
wie stilistische Schwichen von der schon besprochenen Art, Besonders

in riickblickenden Passagen, die ohnehin, wie auch in anderen Werken,
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mit nostalgischen_Sentimentalitéten, sei es bewuBter odervunbewuﬁter
Art, gefilillt sind, treten Ungenauigkeiten, die Reizwbrter, die Ver
wirrungen wieder auf., "Ich sehe die feuchten Wiesen voller Schnee-
glockchen, Dotterblumen und HahnenfuB, immer bedroht vom Hochwas—

ser der Donau. Und ich sehe die priéchtigen Hinterteile von GroBvaters”
Kihen und die runden Apfelbdume im Obstgarten. Wenn die Biume blithten,
sahen sie aus wie rosa Wolken, sahen aus wie die blihenden Biume, Oben
und unten, es war kein Unterschied. Manchmal glaube ich den Geschmack
frischen Brotes auf der Zunge zu spiliren oder den der gelben Butter,
die es nicht mehr gibt, seit alle Milch in die Molkereien geht."
(Mansarde, p. 34)

Der Abschnitt dient allein dem Zweck der Evozierung einer Vor-
stellung, wie sie nicht selten auf Reklamen fiir Kondensmilch anzutref—l
fen ist und die mit dem Schlagwort "léndliche Frische" zu umreifilen ist,
Der Stimmungswert, der dazutritt und ebenfalls seinen Zweck verfehlt,
ist der der "guten alten Zeit," ein Klischee, das Jahrhunderte iber-
lebte. Der Feind beider Vorstellungen ist die Technologie der Moderne.
Es ist eine typische, in trivialer Literatur, die ohnehin konservativ
zu sein tendiert, anzutreffende Lamentation, die als Fortsetzung des
Rousseauschen "Zuriick zur Natur" und verwisserter romantischer Werte
gesehen werden kann und jeglicher Originalitidt entbehrt. Das Natur-
bild ist librigens, wie das vorher zitierte, hSchst unprizise, die
Autorin verweilt auf den angenehmen Vorstellungen ohne die Inbetracht-
nahme der realistischeren, dafiir aber illusionsstdrenden Fakten wie

Fliegen, Bremsen, Arbeit und schlechtes Wetter., An das Naturbild schlieBt
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sich eine Reflexion an, die die genamnnten Tendenzen verstédrkt: "Es
entgeht ihm, daB das Schlagobers stinkt und daB der Karpfen immer
teurer wird und nach Petroleum riecht, Alles wird immer teurer,
schmeckt immer schlechter und ist daflir bombastisch verpackt. Man
denke nur, was sie aus den Pfirsichen gemacht haben, die bald

kein Mensch mehr wird essen ktnnen., Vom Wurstzeug nicht zu reden.
Flir ein einziges altmodisches Butterbrot ktnnte ich auf unseren gan-
zen Wohlstand verzichten., Das Unheimliche an diesem Zustand ist,

daB jeder es welll und kaum einer dariiber redet. Wir schlucken ge-
duldig hinunter, was man uns vorsetzt., Ochsen sind wir, die einen
Ring durch die WNase tragen und brav auf vorgeschriebenen Pfaden dahin-
traben," (Mansarde, p. 35)

Offensichtlich soll das erste nostalgische Stimmungsbild die
Entriistung {iber das Folgende im Leser noch steigern, was es bei un-
kritischem Lesen, auch tut, Beim genaueren Hinsehen jedoch stellt man
einen Stilbruch fest, der das Aufkommen einer "poetischen" Sprache
oder einer dichterischen Pridzision schon im XKeime ergstickt. Die In-
kongruenz zwischen dem idyllischen, aber unwahren, Glilicksklee~Bild und
der vehementen, beinahe vulgiren, Klage iliber die Umweltverschmutzung
und Qualitdtsverlust der Nahrungsmittel ist augenfdllig. Dazu tritt der
Versuch, mit Hilfe wvon gedanklichen und sprachlichen Klischees, die
sich Methoden der Reklame annéhern, soziale und wirtschaftliche MiB-
stiénde zu geiBeln, und zwar solche, die zu Haushofers Zeit beinsahe
schon sprichwdrtlich sind.

Haushofers Werk leidet unter derartigen sprachlichen und gedank-
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lichen Mingeln, die es dem Leser erschweren, sich mit dem Zentralan~
liegen der Autorin, das unter derartigen Schwichen verschiittet wird,
auseinanderzusetzen, Die Vielfalt und Anzahl der trivialen Reflexionen
verhindern oft das Aufkommen einer addquaten literarischen Sprachebene,
die Inkonsequenzen in Stil und Thema das Entstehen eines einheitlichen
Tones, den die Autorin stellenweise gerade durch die Einschiibe stimmungs-
haltiger Passagen zerstdrt, obwohl die das Gegenteil zu bezwecken scheint.
Von einer parodistischen Absicht oder ironischen Anwendung traditionel—
ler dichtérischer Mittel ist in Haushofers Werk nicht zu sprechen,

denn die Konstanz der Wahllosigkeit, die fehlende kritische und distan-
zierte Perspektive, exrlaubt nicht den SchluB, die Autorin stehe "iber

den Dingen" und manipuliere sie, es scheint eher, die Autorin werde
manipuliert,

Aichingers Sprache wirkt im Vergleich gewZhlt und sicher, bewuBt
und effektiv, Zweck und Mittel entsprechen einander in allen Féllen und
triviale Stimmungstriger werden vermieden. Der abstrakte Gehalt, die
Ausgewogenheit, ihres Gedankens, trifft sich mit einem kontrollierten
Schreibstil. Der Unterschied zwischen zwei Autorimmen, von denen eine
ihre eigene: Wahrheit niederschreibt um des Schreibens willen und die
andere dichterische Chiffren zum Ausdruck eines absolut Unbenennbaren
einsetzt, 148t sich schon an den sprachlichen Mitteln erkennen. Wenn
Haushofer sich abstrakten Uberlegungen zuwendet, verfillt sie in farb-
lose Klischees, wihrend ihre rein realistischen Beschreibungen oft
erstaunlich prizise sind. Aichingers Sprache nimmt an Potenz zu, wenn

sie sich mit linguistisch schwer faBbaren Grofien auseinandersetzt,
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um deren Ausdruck sie sich trotz der Unsagbarkeit bemiiht. Auf diese

Weise verrit schon die Behandlung der Sprache die primdren Belange

und Rangunterschiede beider Autorinnen,
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FuBlnoten zu: Stil- und Qualitdtsfragen in Haushofers Werk.
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5Lothar Baier, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 29. 5. 1968,

6Die im Folgenden angestellten Beobachtungen treffen nicht nur
auf Haushofers lingere Werke zu, sondern auch auf die in Kollektiomen
und Zeitschriften enthaltenen Kurzgeschichten, in denen sich Zhnliche
Klischees besonders hiufen, deren Analyse aber aus Raumgrinden unter-
bleiben muB,

7wa1ther Killy, Deutscher Kitsch, Ein Versuch mit Beispielen.
(Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht, 1966), P. 11.

81pid., p. 16.

ITbid., p. 21.
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Materialien und Themenkreise der Erzihlbinde Die VergiBmeinnichte

guelle und Schreckliche Treue als Stoffsammlungen und Ausgangse—

punkte der Romane,

Haushofers ErzZhlungen, die in der VergiBmeinnichtquelle enthal~

ten sind, sind zum Teil, wie "Das Weihnachtsmahl der Untermieter,®
"Minner," und "Der Wassermamn," vor dieser Ausgabe in verschiedenen
Tageszeitungen erschienen, Es ist nicht festzulegen, wann diese ErzZh-
lungen entstanden, aber man kann annehmen, daB sie verschiedenen Jahren
entstammen und willkiirlich in dieser Sammlung zusammengefafBt wurden.

Die Sammlung ist nicht durch eine einheitliche Tendenz gekennwmeichnet,
sondern beinhaltet Erzdhlungen aus den verschiedensten Kreisen, Eine
theagtisch gerichtete Anordnung wire folgendermaBenrmoglich: unter

das Thema Krieg konnen die Erzdhlungen "Frithling 45," "Die Schneebeeren,"
"Weihanachtsmahl der Untermieter," "Der General stirbt" und "Der Staats-
feind" gefaBt werden., Dabei sind die ersten drei dieser ErzdZhlungen
durch die typische personliche Perspektive bestimmt, die zwei letzte-
ren beziehen sich auf die grdBere Maschinerie des Staates und seiner
Funktion und deren MiBbrauch durch das totalitidre System. Sowohl die
Erzdhlung "Frihling 45," die sich mit der wachsenden Leichtfertigkeit

im Angesicht des Todes beschidftigt, wie auch die Geschichte "Die
Schneebeeren," die von einem Liebespaar im Kriege handelt, gehoren

zu dem iliblichen Genre der Kriegggpisoden, die den emotionalen Druck,

der auf das Individuum ausgeiibt wird, zum Thema haben., Beide Erzdhlun-

gen sind anekdotenhaft und glaubwiirdig, da unmittelbar erzihlt,
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"Das Weihmachtsmahl der Untermieter" handelt von einer Weihnachts-
feier in der Nachkriegszeit, in der die fiir die Zeit typischen Kriegs=-
reminiszenzen deutlich auftauchen, die wirtschaftlichen Mangelerscheinun—
gen die Stimmung beherrschen, Haushofer verarbeitete diese Erzdhlung auch
in ein Horspiel mit dem Titel "Die Uberlebenden,™ das am 26. 4. 1971
von Radio Bremen gesendet wurde., In den drei genannten Erzdhlungen tritt
kein Element auf, das der Autorin nicht bekannt gewesen sein kann, Eine
Bestédtigung dafiir findet sich auch im Ton und in der Sprache, denn die
Geschichten sind miithelos erzdhlt und die Schriftstellerin verwendet
keine prédtentiCsen Mittel,

Anders ist es in der Erzidhlung "Der General stirbt," Hier begibt
sich Haushofer auf fremdes Gebiet, indem sie eine Erz@hlung konzipiert,
deren Hauptpersen ein Mann ist, dessen Beruf ein typisch mdnnlicher ist.
Der im Sterben liegende General hat Visionen iiber ein ErschieBungskomman;
do, an dem er als junger Leutnant teilgenommen hat unl identifiziert
sich mit dem damaligen Delinquenten der Aktion, Stellenweise, besonders
am SchluB, ist die Erzidhlung iliberzeugend, allerdings wirken manche
Uberlegungen auch schematisch und klischeehaft: "Er hoffte, zu Pferd
eine anstindige Figur zu machen, und straffte die Schultern." (ﬂérgiﬁ—

meinnichtquelle, p. 79) "'Gerechtigkeit muB sein,' sagte der Leutnant

halblaut und wiegte sich im Sattel.'" '(VepgiBmeinnichtquelle, p. 79)

Diese Uberlegung soll die Hohlheit und Nach=AuBen-Gerichtétheit des
Militdrs kennzeichnen, aber sie tut es unvollkommen, da diese Mittel
schon iberaltert und abgenutzt erscheinen, Neu waren sie vielleicht bei

Schnitzler (Leutnant Gustl) aber nicht mehr nach dem Zweiten Weltkrieg,
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Die Darstellung des Themas, daB der Verfolgte der Verfolger wird und um-
gekehrt, scheitert an der gewollt luziden Psychologie, wdhrend die Dar-

stellung in Aichingers GroBerer Hoffnung durch die bewuBt dichterische

Chiffrierung zum Erfolg gefithrt wird.

Auch der 'Staatsfeind" leidet unter solcher Typisierung. Hier han-
delt es sich um die geikfige Wandlung eines Mannes, der unter Zwamg han~
delt, hilflos dem System gegeniiber, das ihn kritischer AuBerungen wegen
verfolgt und ihm auferlegt, einen Menschen zu exekutieren, was ihn selbst
unfdhig macht, menschlich weiterzuleben., Aussage und Intention der Ge-
schichte stehen in offensichtlichem Widerspruch, gerade weil die Fakten
zu deutlich présentiert werden., Zwar hiitet sich Haushofer vor einer zu
intensiven Analyse des Innenlebens, zeichnet aber zu oberflédchliche
Schwarz-WeiB-Kontraste, Wie Haushofers "gute Minner" generell —- Herr
Simonet ist ein anderes Beispiel dafiir == erscheint auch hier der Held
Miller zu weiblich-unterwirfig, als daB er noch wahrscheinlich wirkt.
"Miiller lichelte dazu. Er hitte auch iiber einen weniger harmlosen Spott
gelidchelt, denn so entsprach es seiner sanften und wohlwollenden Gemiits~
art . « o Sein einziger Kummer war die Trennung von seiner Familie, Er
verbrachte jede freie Stunde damit, in seiner sauberen, runden Schrift
lange Briefe zu schreiben oder die Bilder seiner Frau und des kleinen

Midchens zu betrachten." (VergiBmeinnichtquelle, p. 70) Aichinger hiitet

sich in der Gr&Beren Hoffnung vor derartigen Typisierungen unfl Schwarz-

WeiB-Malereien, Thr Verstindnis gilt Verfolgten und Verfolgern, die
beide in der Situation der menschlichen Irrung gezeigt werden, beide

von Angst und Unsicherheit heimgesucht, so daf manchmal die Grenzen ver—
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schwimmen, wodurch ein glaubhafteres und einsichtigeres Bild der Si-
tuation gezeichnet wird.

In den restlichen Erzihlungen wendet sich Haushofer, als habe
sie den Mangel selbst empfunden, ausschlieBlicher Analysen des weib-
lichen Empfindens zu, wobei sie sich auf den engeren Kreis der Fa=
milie beschrdnkt, In "Myritenbdumchen oder die leichtfertige Mathilde"
und "Die Frau mit den interessanten TrZumen" wird die weibliche Psy=
che auf scherzhafte Weise mit der minnlichen konfrontiert, zunehmend
aber werden die Erzdhlungen Uber dieses Thema ernster und bitterery
beginnend mit "Das kleine Gliick" wird der Mann immer mehr als Bedroher
der weiblichen Existenz betrachtet, zunichst als derjenige, der das in
sich geschlossene Jjunge Midchen seiner ruhigen Phantasiewelt entreiBt,
in "Entfremdung" dann als der potentielle Vernichter des eigenen Nach-
wuchses, bis diese Tendenz in "Geschichte vom Menschenmann" doktrinZr
kulminiert, Mann und Frau —— beide als Prototypen verstanden -- ent-—
fremden sich aufgrund der miEnnlichen intellektuellen Entwicklung, an
der Frau, die éghends in unterdriickterem und elemderem Zustand lebt,
nicht teilhaben darf und will, Der Mann entfremdet sich seiner natiire
lichen Umwelt, bis er so weit entartet, daB er die eigenen Kinder er-
schligt. Die GroBe Mutter 1dBt ihn daraufhin von der Wolfin fressen —-
die einzige Verwendung, die sie flir ihren einstigen Sohn noch hat, die
als niitzlich zu rechtfertigen ist.

Die allegorische Erzihlung macht in klaren Termini Haushofers
Einstellung deutlich, die sie immer mehr hindert, in ihrer Fiktion der

minnlichen Psyche Gerechtigkeit angedeihen zu lassen. Der Mythos der
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GroBen Mutter, 1ldBt. wenigstens die Autorin nicht mehr los, bis sie die
Heldin der Wand selbst in diesen Rang erhebt. Es ist offenbar, daB Haus-
hofer mit dem bachofenschen Gedankensystem bekannt war. In ihrer Erzih-
lung annuliert sie Bachofens Vorstellung, das solare System, minnlich
bestimmt, sei das hOchstentwickelte und sie stellt sich damit in die
Iinie der Engels-Bebel~Beauvoir Theorien,

Wo Haushofer sich auf anerkemnmenswerte Elemente in Mdammer kon-
zentriert, was sie etwa in "Der Vater verreist" versucht, ist das
Resultat meist unbefriedigend, Alter und Situation des im Zentrum
stehenden Mannes schlieBen éine sexuelle Zuordnung aus. Der alternde
Mann hat al&:selcher keine Charakterisika, er Zhnelt Betty in Eine

Handvoll Leben und begibt sich wie sie in die Umgebung seiner Kind-

heit und Jugend, um daraufhin ruhig sterben zu kdnnen. Die Regungen,
die ihm zugeschrieben werden, sind nicht denen un&hnlich, die Haushofer
in ihren Erinnerungsstiicken allgemein verwendet.

Die Erinnerungsstiicke gind in Die VergiSmeinnichtquelle relativ

hivfig anzutreffen, "Pir eine vergeBlliche Zwillingsschwester! ist ein
Monolog, in dem die erwachsene Autorin sich selbst ermahnt, die Jugend
nicht zu vergessen, und indem sie auf die gegenwirtig unscheinbaren Er-
eignisse hinweist, die dem Kinde groBartig erschienen, erdffnet sie den
Raum einer idealisierten Vergangenheit,

Impressionen von Landschaft und Natur herrschen in solchen Erzihe
lungen vor, die dann in die spiteren lingeren Werke transponiert werden.,
Allerdings sind mit dem Jugendalter fir Haushofer nicht nur angenehme

Agssoziationen verbunden, wie die Erzdhlung "Rumpelstielzchen" zeigt.
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Die Geschichte nimmt bereits eine Episode aus Himmel, der nirgendwo endet

voraus, Der kleine Junge im Mittelpunkt der Erzidhlung (in Himmel, dex

nirgendwo endet ist es Meta, die das Erlebnis hat) fiirchtet sich vor

dem Heuboden, auf dem er das Rumpelstielzchen vermutet, Auch "Der Was-
sermann" handelt von kindlichen Angstvorstellungen wie sie Himmel, der

nirgendwo endet aufweist. "Minner"™ gehdrt auch in diesen Kreis von Kind-

heitserimmerungen, der in abgewandelter Form, aber leicht erkennbar in
Haushofers biographischem Roman wieder erscheint, Hier ist es der auf-
schneiderische GroBvater, der Zhnlich wie Metas Vater, beim Erzihlen der
Phantasie freien Lauf 148t und skeptisch:von der wahrheitsliebenden Gat-
tin beobachtet wird. Kindheitserinnerungen in heilender Funktion als
Selbstzweck fiir die sich Erinnernde ist das Motiv der Titelerzihlung
"Die VergiBmeinnichtquelle,” Bei Haushofer sind Krankheit und Erinnerun-
gen sowohl biographisch wie fiktiv verbunden. Teilweise scheint es sich
um Wunschbilder einer Zeit der Gesundheit zu handeln, teilweise auch
um Riickblicke auf eine schwere Zeit, die iiberwunden wird, wie in der
Brzdhlung "Dattelkerne" es sich um eine Anlehnung an Haushofers eigenes
Leben in der Iungenhheilanstalt handelt,

In den meisten vorliegenden Erzihlungen verfihrt die Autorin mit
dem biographischen Material in-variierender Exaktheit., Kindheitserinne-

rungen, die sie in Himmel, der nirgendwo endet sich selbst zuschreibt,

tauchen in den Erzihlungen teilweise als Erlebnisse eines Knaben auf,
was allerdings den Eindruck des Selbsterlebten wenig beeinfluBt. Ge-
fiihle, die die Autorin selbst beherrscht haben wie das der verlorenen
Kindheit, sind sowohl Themen der Erzdhlungen wie des Romans,

Ein Wunschbild der Autorin scheint in der Erzdhlung "Die Magd"
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vorzuliegen, Die lebenszugewandte, vitale, miitterliche Frau wird mit

dem Typus einer Frau, die des Lebens wenig fihig ist, kontrastiert.

Der Gegensatz zwischen den beiden Typen wird spidter in der Wand Uber-
wunden, als die Frau, die urspringlich den zweiten Typus vertritt, sich
in den ersteren verwandelt, Das bei der Autorin selbst vorhandene Gefiihl,
auf dem Gebiete der weiblichen Pflichten ungeniligend zu sein, kommt in
der BErzdhlung und oft spiter noch zum Ausdruck,

Rein autobiographisch und auf die Zeit der Entstehung der Er-
zgdhlungen bezogen sind Stlicke wie "Die Geschichte," auf die Schwierig-
keiten der schriftstellerisch arbeitenden Ehefrau und Mutter gerichtet.
Das allgemeine Niveauw der ErzZhlungen ist, wie das in der in Tageszeitun-
gen erschienenen, wenig anspruchsvoll, Die Griinde dafiir sind folgende:
handelt es sich um eine Erzihlung nicht aus Haushofers Erfahrungskreis
stammend, wird die Geschichte leicht unwahrscheinlich, Diejenigen Stiicke,
die dem Kreis der eigenen Erlebnisse entspringen, wirken alltiglich,

In den Erinnerungsstiicken trigt meist schon die geitliche Distanz (und
damit auch die Abriickung der Autorin) dazu bei, wenigstens einige litera-
rische Aspekte wirksam werden zu lassen, nicht so aber bei den in der
unmittelbaren Gegenwart handelnden Werken, Gemeinhin jedoch macht Haus-
hofer ihre Vorurteile zu deutlich, nimmt dem Leser das Denken ab und
bietet, ganz im Gegensatz zu Aichinger, ihre eigenen Resultate als zwin-
gend an.

Dasselbe trifft im Generellen auf Schreckliche Treue zu, bbwohl

sich hier mehr Ausnahmen zu der aufgestellten Regel finden lassen, Die

Autorin hat ihre Technik sichtlich verfeinert und die Behandlung der The=
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matik, die im Prinzip noch dieselbe ist wie in der VergiBmeinnichtguelle,

hat an Tiefe gewonnen., Gewisse Charaktere, die schon in der ersten Samm-

lung auftreten, werden auch in Schreckliche Treue behandelt, aber unter

anderen Vorzeichen., Der iibersensible Mann der Statur eines Simonet oder
Miller ist wieder in "Die Stechmiicke" anzutreffen., Haushofer hat jedoch
ihre schwidrmerische Einstellung zu diesem Charakter gewandelt, Der an
sich harmlose Mann wird mit einer gewissen Kritik behandelt und das
Martyrerhafte an der Gestalt wird als licherlichkeit hervorgerufen durch
Selbstverzidrtelung demaskiert,

Auch wird das Bild des liederlich lebenden ungetreuen Ehemannes
qualifiziert, Wurde dieser Typ zuvor mit Ablehnung und Widerwillen be-
handelt, so findet er jetzt Verstindnis. Ein solcher Mann wird als das
Produkt seiner Umwelt, besonders der Mutter und der unterwlirfigen Frau,.
betrachtet und seine Rebellion auf sexuellem und sozialem Sektor wird
als eine zwangsliufig ergriffene Flucht vor der Enge des Alltags ver-
standen,

Einige Erzdhlungen werden noch immer zu einer gewaltsamen Moral
gefilhrt, die in gewichtiger Feorm an ein unscheinbares Ereignis gehingt
wird, etwa in der Erzdhlung "Furcht," in der eine Caféhausszene den
tiefen Unterschied zwischen der Anerkennung des Todes und das Leben mit
seiner Erkenntnis durch die Frau und die Negierung und Furcht vor
dem Sterben durch den Mann dokumentiereniseddwis .l

Eine der gelungensten Erzihlungen der Sammlung ist das Gesprich
mit einer ausgesparten Parinerin, die zwar zu reagieren scheint, deren

Kommentare aber nicht gegeben sind, "I'1l be:sglad when you're dead o . "
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Die fortlaufende Rede einer Frau, aus deren Reaktionen ersichtlich.ist,

daBl sie eine Gesprichspartnerin hat, die nur in den Reaktionen der Zen~
tralfigur greifbar wird —-- vielleicht existiert die Partnerin auch nicht --
zeigt in zwingender Weise den Zustand eines Menschen, der sich am Rande
Verzweiflung befindet., Die Art des Ungliicks, das sich darbietet, war

der Autorin hinreichend bekannt: Das Leben einer Frau nach einer Schei-
dung, die sie liberfallende Gleichgliltigkeit und der Wunsch, der Realitit
auszuweichen, "Du wunderst dich, daB8 mir Kognac neuerdings schmeckt.

Das tut er genausowenig wie frilher, ich trink' ihn nur, weil er am ra-—
schesten wirkt und ich nicht viel davon brauche." (Treue, p. 56)

Die Wirksamkeit der ErziZhlung liegt in der Direktheit, in der
der Leser angesprochen wird und fast zum Rollenspiel gebracht wird, denn
er wird in die lLage der Zuhorerin versetzt. Haushofer kommt hier auch
mit einem MindestmaB an Fassade aus, die Atmosphire des Ruins ergibt
sich allein aus den provozierend=-bitteren Worten der Hauptfigur.

- Dazu tritt der Verzicht auf eine Aufpolierung der Sprache., Die Frau
spricht ungezwungen, fast nachlissig und legt keinen Wert auf die
"lyrische" Wirkung ihrer Worte. Auf diese Weise entsteht eine geradezu
erstaunliche Dichte.

Haushofers Stiérke, selbsterlebtes Pihlen aggressiv und direkt,
wie =eés empfunden worden isty,anszusprechen, zeigt sich deutlich,

Die Erzdhlung macht den Eindruck,spontan und in Verzweiflung nieder-
geschriében worden zu sein. Derartiges findet sich allerdings selten
in ihrem Werk, denn meist scheint sie die Pflicht zu verspliren, als

Exrzdhler aus der Distanz Gehalt und Interpretation mitzuliefern,
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Personen als Versatzstiicke,

Fir die Behandlung der Themen, die Haushofer wihlt, werden ge-
wisse Charaktere erforderlich, deren erfolgreiche Darstellung erst
Erzihlung oder Roman in Bewegung versetzen. Auch in ihren lingeren
Werken treten immer wieder die Themen auf, die bereits charakterisiexrt
worden sind, sei als Einschiibe in die Haupthandlung oder als Haupt-
handlung selbst: unerfiillbare Rollenerwartungen, gestellt an ein In-
dividuum, Riickzug aus der Gesellschaft, Kampf der Geschlechter, Angste
und Freuden des Kindesaltérs, und besonders die Themen, welche die Rolle
der Frau betreffen, als Junggesellin, als Ehefrau, als Alternde.

Haushofer bedarf einer Umgebung, an der sie die Probleme und
Sorgen des [inzelnen darstellen kann, Meist handelt es sich um eine kon-
trastierende Umgebung, die die Andersartigkeit der Zentralfigur betont,
und, da es sich in dem meisten Fillen um eine Person bestimmter Aus~
richtung handelt, die im Mittelpunkt der Erzdhlung steht, werden auch
die Nebenfiguren als Kontraste verwandt, Ein allgemeiner Xatalog der
anvisierten Typen sieht folgendermaBen aus: Eine leidende, libersensible
Frau, die in der Situation der Kranken, der Uberempfindlichen oder der
Isolierten gesehen wird, als sich selbst von den anderen abschlieBend,
da sie auf kein Verstidndnis stoBt. Dieser Gestalt gehrt die Sympa=
thie der Autorin, sie erkemnt sich in ihr wieder. Eine seltenere
Variation dieser Figur ist ein alternder Mann Zhnlichen Temperaments,
der meist nur wie eine verkleidete Frau wirkt, und den ein Geringes

aus der Bahn werfen kann, Beide Typen treten zusammen in "Die Willows"
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auf, wo sie zwei naiven jungen Midchen gegeniiberstehen, auf die sie
geheimnisvoll wirken, Zahlréicher aber sind die Fdlle, in denen der
sensible Typus mit einem animalisch~vitalen konfrontiert wird, wie

es in "Die HOlle" zutrifft, in der die empfindsame, kultivierte Frau
mit ihrer ungeschlachten, rohen Schwester leben muB., Eine weitere Spiel-
art dieser Kombination ist gegeben, wenn die feinfithlige Frau mit einem
lebensbejahenden und skrupellosen Ehepartner oder Liebhaber dargestellt
wird, etwa in der Tapetentiir oder in der Ehebruchsepisode in‘Eine Hand-
voll Leben,

Das kindliche, seiner selbst noch nicht sichere junge Midchen,
das die Mimnerwelt flirchtet und nicht versteht, ist neben dem jlingeren,
fordernden, amoralischen Mann ein weiteres Standdardrequisit wie auch
die alternde, meist unverheiratete oder nicht mehr verheiratete Frau,
der auf der anderen Seite der alte, HuBerlich etwas ravhe Mamn entspricht,
("Portrit eines alten Mannes") Unter den Frauen erscheint oft noch der
mitterlich-vitale Typus, dessen Ziele auf die Erhaltung des Lebens
gerichtet sind und der in der Kombination mit einem Jjungen Midchen
oder besonders einem hilflosen Mann als der Uberlegene erscheint wie

es in "Die Magd" oder in der Fheepisode in Eine Handvoll Leben zubtrifft.

Der ebenfalls festgelegte Typus der sinnlichen Frau trdgt chaotische

Zuge, die sich in Willkiirlichkeit und ungerichteter Verschwendung dartun,
wie in Rosie in "Lebenslinglich," Im Falle der Kinder ist es nicht bedeute
sam, welchen Geschlechtes gie sind, Sie stellen in ihrer Phantasiefiille
und noch bestehenden Richtungslosigzkeit bezliglich der Geschlechter-

rolle AuBenseiter der Gesellschaft dar, deren Leben sieh aber wegen
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der bevorstehenden Umstellung einer Krise ndhert.

Diese Menschentypen werden von Haushofer wieder und wieder dar—
gestellt und zwar auf privatem Sektor, denn was die beruflichen Funk-
tionen angeht, so ldegen diese meist auBerhalb ihres Erfahrungsbereiches,
Deshalb ist der Eindruck von den Menschen, die beruflich tédtig sind,
fragmentarisch, da das Gewicht des Intimbereiches so tberragend ist,
daBl es die sozialen Funktionen der Person erdrickt.

Problematisch sind im Falle vorgegebener Typen die Versuche,
Charakterentwicklungen aufzuzeigen, wie Haushofer es etwa in "Schreck-
liche Treue" oder "Eine sonderbare Liebesgeschichte" versucht., Dies trifft
speziell auf die Rahmenhandlungen der Erzihlungen zu, in denen der zur
Verfigung stehende Raum zu eng ist, um einleuchtende Motivationen zu
gestatten, Auf breiterem Raum ist ein solcher Plan leichter durchzufiih-
ren, wie die Romane beweisen, Sind auch die Charaktere in ihren Grund=-
ziigen dieselben wie in den Erzihiungen, ktnnen sie sich doch fiir den
Leser in verstidndlicher Weise expandieren, verdndern und Entschlisse
fassen, Unklarheiter, wie sie in den Kurzgeschichten, die einen zu
welibemessenen zeitlichen Vorgang umfassen, auftreten, werden meist
in den Romanen vermieden, Haushofers Romane sind, trotz der gegenteili-

gen Ansicht mancher Kritiker, {iberzeugender als ihre ErzZhlungen.,
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Himmel, der nirgendwo endet als Basis des fiktiven Personenkreises,

Im folgenden Abschnitt soll die Herkunft der Typen untersucht ‘
werden, die Haushofer als das Hauptmaterial fiir ihre Romane verwendet,
Es scheint in diesem Falle ratsam, dabei auf das Werk zurilickzugreifen,
das auf die frihesten Erinnerungen der Autorin verweist und damit auf
die Eindriicke, die sie selbst fiir die urspriinglichsten hdlt. Dieser
Weg bietet auch in begrenztem MaBe die Mdglichkeit, die Herkunft der
Stereotypen, die in Haushofers Werk immer wiéder begegnen, festzulegen.

Himmel, der nirgendwo endet ist in diesem Sinne das Kernstlick

fiir Haushofers schrifstellerisches Schaffen, selbst wenn es zeitlich
nach einigen anderen der zitierten Werke entstanden ist., Hier lernt
der Leser nicht nur den Personenkréis kennen, der Haushofers eigene
Kindheit bedeutsam machte, sondern auch die Charaktere, die in Varia-
tionen und Erweiterungen ihr spiteres und vorhergegangenes Werk kenn-
zeichnen,

Mittelpunkt des Romanes ist das Xind Mets —- die Autorin selbst «=
mit dem Elektrakomplex.1 Meta sieht und erlebt als perspektivisches
Zentrum die Welt der Objekte oft als belebt, die der Tiere als per-
sonalisiert und die der Erwachsenen als ein ihr fremdes Gebiet, in dem
sie AuBenseiter ist, dem sie sich aber im Laufe der Jahre mehr und mehr
anpaBt, bis sie zu Beginn des Klosterschulaufenthaltes wieder ausgesto-
Ben wird, jetzt mit einer tieferen Einsicht in die Sphire des Erwachse-
nen begabt und unter dem Verlust ihrer kindlichen Unbefangenheit leidend,

Metas Umgebung wird zundchst durch das mitterlich-weiche, liebe-
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volle Element gekennzeichnet., Aber die Mutter entwickelt sich mit zu-
nehmendem Alter mehr und mehr fiir die Tochter zu einem disziplinierenden,
eigensinnigen Wesen, das sich von der Tochter ab- und dem kleinen Bru-—
der zuwendet., Meta filhlt sich daher oft durch die Mutter miBverstanden
und vernachlédssigt. Als Kontrast zu der Mutter tritt der Vater auf, der
als Kamerad und Spielgefiéhrte seiner Kinder erscheint, oft als Metas
Komplize, zu nachgiebig und der Tochter MaBregelung und Strafe ersparend,
der aber auch am Ende Meta im Kloster ungebithrlich lange auf seine Riick=-
kehr warten 148t und damit sein Kind ausliefert und verlidBt.

Metas Vater iszigeiner Verwandtschaft, den unkomplizierten,
spielbesessenen Besuchern, der miitterlichen Linie letztlich wesensfremd.
Der Grofvater miitterlicherseits ist ein dominanter, patriarchalischer
Mann, dem seine kléine Frau wie ein Schatten folgt, melancholisch und
unterwiirfig, seelisch mit den Kri#ften des Schicksals und dés Todes ver-
traut. Metas Mutter ist dieser Atmosphire in frihen Jahren entkommen,
indem sie sich in fremde Dienste verdingte und die Welt kennenlernte,
nach deren Weite und Luxus sie sich zeitweilig noch sehnt.

Auf der weiblichen Seite gibt es noch den vital-sinnlichen Typus
der Magd Bertschi, die energisch ihre Pflicht verrichtet und oft in
Verbindung mit den Tieren des Hauses, besonders den Kihen, gesehen wird,
Dieser feminin~elementaren Kraft steht der Schlichter als Bedrohung des
animalischen Lebens gegeniiber. Die Jiger, wvon Metas Familie verachtet,
fallen in dieselbe Kategorie,

Inm Laufe der Zeit erweitert sich Mbtas Bekanntenkreis, und ihre

Binsicht in das menschliche Leben nimmt zu. Sie lernt die Stadtbekannte
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ihrer Mutter kennen, durch die sie mit Neid und Heuchelei konfrontiert
wird, die von dieser verfeinerten Dame zum Ausdruck gebracht werden.
Neben diesem Typus kommt Meta auch in Berlihrung mit einer einfachen
léndlichen Frau, die trotz ihrer Simplizitdt noch destruktiv erscheint,
sie wird von ihrem Mann geschlagen und enthiillt in ihren Gesprichen sado-
magochistische Ziige, Meta erfihrt durch sie Anspdélungen auf den sexuel-
len Sektor, die in versteckter, doch fiir den Leser deutlich gemachter
Weise das Kind verwirren und ihm einen abstoBenden Eindruck von der
Sexualitdt vermitteln, Als Gegensatz dazu erscheint die ehemalige
Lehrerin der Mutter, eine emanzipierte alte Dame, die sich durch gei-
stige Freiheéeit und jugendlich-ungezmwungenes Verhalten auszeichnet, be~-
sonders im Vergleich zu den verheirateten Frauen, |

In diesen geschlossenen Zirkel, in dem Meta und ihr kleiner Bru-
der Nandi das Zentrum bilden, dringt keine Bedrohung von auBen ein,
Die Angste der Kinder sind meist durch ihre eigene Phantasie hervorge-
rufen worden wie durch imagindre Schreckensgestalten aus Sagen und Mir-
chen, Real sind nur die Gefahren, die der Welt der Erwachsenen anhaften,
etwa die Wilderer, die den Vater t8ten konnten, Diese Gefahren bleiben
aber meist am Rande und aktualisieren sich nicht. Die ersten ernsten
Konflikte ergeben sich fir Meta erst durch die Umsiedlung ins Intermat,
die das abrupte Ende einer organisch verbrachten Kindheit ist.

Gewisse Tendenzen konnen diesem Werk entnommen werden, die
{iber die offensichtliche Vaterbindung und die Schwierigkeiten mit der
Mutter hinausreichen, Haushofers fritheste Assoziationen mit dem Sexus

scheinen negativ gewesen zu sein, da das Thema ihr gegeniiber, wie in
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weiten Kreisen iiblich, als verboten und unanstindig behandelt wurde,
und andere Bemerkungen, wie etwa die der Schneiderin, von wenig re-
spektablen Personen in laszivem Ton gemacht wurden. Auf der anderen
Seite erscheint der asexuelle Sektor in glinstigem Licht durch die
Figur der unverheirateten Lehrerin, die so merklich freier und intel=-
ligenter ist als die verheirateten Personen, Die Mutter wird nie

als Geschlechtswesen betrachtet, sondern immer nur in ihrer miitter—
lichen Funktion, welcher Eindruck durch den asexuell dargestellten
Vater verstidrkt wird. Beide Faktoren, die phantasiebestimmte Ausrich—
tung der jungen Meta und die Bewahrung vor der Realitdt des Lebens,
filhren nicht nur zu einer spezifischen Einschitzung gewisser Menschenty-
pen, sondern auch zu einer Interpretation der Wirklichkeit, die den
Tatsachen, wie sie sich bieten, einfach nicht standhilt, wie an den
vielen scheiternden Frauengestalten belegt wird.

Wurde Himmel, der nirgendwo endet als Zentralwerk gewdhlt, so

bedeutet das jedoch nicht, daB nicht dieselben Personen schon in frihe-

ren Werken vorhanden sind. Das finfte Jahr (1952) hat ebenfalls ein

Madchen als Heldin, Marili ist unschwer mit Meta zu identifizieren.

Die Novelle ist zeitlich beschrinkter als der Roman, wodurch der Aus-
schnitt an ZuBerer Realitdt und das Personal weniger komplex sind.

Der Bezugspunkt der ErzZhlung ist die Vorstellung des GroBvaters vi-
terlicherseits, der zwar tot ist, doch in der Vorstellung Haushofers
einen festen Platz hat, Wie die kleine Meta feststellt, ist "er bestimmt
der schonste Gro8vater der Welt." (Himmel, p. 80) Auch in der Vorstel-

lung der Verwandten scheint die Erinnerung an den GroBvater lebendig
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zu sein. "Einmal hatte Onkel Schorsch zu Meta gesagt: 'Dein GroBvater
war ein guter Himmelsvater.'" (Himmel, p. 81)

Der Aufenthalt bei den GroBeltern, der in Himmel, der nirgendwo

endet, stattfindet, wird, obwohl er recht deprimierend ist, als Grund=-

lage fir Das fiinfte Jahr benutzt, wo er sich als ein Wunschbild darbie-~

tet., Die GroBmutter der Realitdt wird beibehalten, der unleidliche GroB-—
vater mitterlicherseits mit dem Idealbild des verstorbenen viterlicher-
seits ersetzt. Der so entstandene, halb fiktive, halb realistische

Haushalt der GroBeltern in Das fiinfte Jahr ist fir das Kind nicht nur

tempordrer Aufenthalt, sondern sein Heim, denn die Eltern sind, der Wirk-
lichkeit widersprechend, in der Fiktion tot,

Das Kind befindet sich auch hier in einem geschiltzten Kreise unter
der Obhut der GroBeltern, Teils trigt der fiktive GroBvater die ihm
zugeschriebenen, gottdhnlichen Zige, teils auch diejenigen von Metas

Vater (Himmel, der nirgendwo endet) ~-— Nachsichtigkeit, Geduld, Schwir-

merei. Auch die Magd Bertschi aus dem Roman tritt in Das finfte Jahr

auf, hier unter dem Namen Rosa, wihrend der gutmiitige, physisch aber
wenig attraktive, taube Knecht Katejan in Haushofers Jugendbiographie
nicht erscheint, in seinen Eigenschaften aber einem Herrn Simonet,
ebenfalls ein Gebilde ihrer Phantasie, Zhnelt.

In beiden Werken sind Tiere bedeutsam. Das Kind hat zum Beispiel
einen Hund als Spielgefihrten, dem es innerlich ni#hersteht als den
Erwachsenen, Hund und Kind sind AuBenseiter der Familie, beide stehen
unter besonderen Bestimmungen und sind den "GroBen" ausgeliefert.

Haushofer verwendet in Das fiinfte Jahr und in Himmel, der nirgendwo
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endet grundsidtzlich dieselbe Situation des Kindes, Unterschiede machen
sich erst in der Handlung bemerkbar. In der fiktiven Handlung des fiinften

Jahres dringt die Bedrohung von auBen ein, die '+ Himmel, der nirgendwo

endet nur am Radius abzeichnet, Ein fremder Mann hihert sich dem Kind
in bedrohlicher Weise und zerbricht sein Porzellankdrbchen ohne ein-
leuchtenden Grund., "Der Mann lachte rauh, riB das Ding an sich, drehte
es in den Hinden und warf es an den nichsten Stein. Dann stapfte er
weiter in den grauen Regentag." (Jahr, p. 83)

Das Ende der Erzdhlung und des Romans deutet interessanterweise
trotz der verschiedenen zeitlichen Dauer in dieselbe Richtung. Marili
erkrankt gefdhrlich unter dem Schock der Bedrohung, wihrend Metas
Geschichte in der Klosterschule abbricht, ebenfalls unter dem Eindruck
eines Schocks und kurz bevor sie, hitte Haushofer weiterberichtet,
an Tuberkulose erkrankt, Der direkte Kontakt mit der Realitidt auBer—
halb des familidr geschiltzten Kreises filhrt in beiden Werken wie in
Haushofers Leben zu Schock, Krankheit und zur Zerstdrung der kindli-
chen Illusionen,

Diffiziler und weniger leicht zu ldsen als im Falle Marilis, die
gich von der Krankheit schlieBlich erholt und "ldchelnd einschlafen
(Jehz, p. 87) kann, wird das Problem von Raub und Bedrohung im Falle
eines dlteren Menschen, der nicht mehr die Vorzlige einer schutzbieten-—
den Umgebung besitzt und in seiner kindlichen Néivitét schon gebrochen

igt. Die ist der Fall bei Stella (Wir tdten Stella). Zwar ist sie

ein unschuldiges Jjunges Midchen, ihrer physischen Reife wegen aber ist

sie bereits den Gefahren einer als destruktiv erkannten Sexualitidt aus—
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geliefert, Was in Marilis Alter noch eine ungewisse Bedrohung war, die
sich an dem PorzellankSrbchen -- eine sehr vielsagende Symbolik ~- de=
monstrierte, zeigt sich an Stella als Gefahr durch sexuelle Begiexrde
eines Zlteren, skrupellosen Mannes, Der Raub wird hier zum Raub der
Unschuld und die Zerstorung potenziert sich zum Selbstmord.

Der Vater, der zuvor als Begleiter des Kindes und Kamerad be-

sonders der Tochter gesichtet wurde, beh#lt auch in Wir tdten Stella

eben diese Qualitadt bei. Hier, wie in Himmel, der nirgendwo endet

geht die Tochter~Vaterbindung so weit, daB die Mutter das weibliche
Kind nicht mehr versteht und sich, ebenso wie Metas Mutter, auf den
Sohn konzentriert. Zu dem vidterlichen Aspekt des Mannes tritt hier

aber auch der zweite, nimlich der Mann als Elepartner, wobei er als
Sexualwesen durch die Perspektive seiner Frau gesehen wird. Hausho-

fer "stockt" also den positiven Wert Vater mit dem zweiten, dem des
Ehemannes auf. Als solcher erscheint der Mann gefidhriich, zerstorerisch,
gewissenlos, jemand, der um seiner Leidenschaften willen, denen er
hypokritisch im Verborgenen frint, jegliche menschliche Riicksicht
vergiBt.

Wie schon in Das finfte Jahr zwischen GroBvater viterlicherseits

und der GroBmutter mitterlicherseits eine Kombination bekannter Gro-
B8en in imagindrer Konstellation vorlag, finden wir ein hybrides Bildv
in Richard, in einem Charakter, vor, das des Ehemannes und des Vaters,
gottdhnliches Vorbild fiir die Tochter und Zerstdrer fiir die Frau.
Stella wird mit diesem Menschen von seiner raubtierhaften Seite her

konfrontiert und hat, da sie einerseits unerfahren ist, andererseits
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durch eine habgierig-kalte Mutter, ein Raubtier der Simnlichkeit, an
Vitalitdt schon gebrochen ist, den Machenschaften des Mannes nichts
entgegenzusetzen,

Auch Stella ist eine Kombination aus bekannten Typen. Auf dex
einen Seite hat sie die Eigenschaften der Migde Bertschi und Rosa,
sie ist ein "schones, ein wenig zu kriftig gebautes Midchen," (Stella,
Pe 17) die der unterjochten Internatsschiilerin auf der anderen Seite:
"Sie war eher scheu als schiichtern, gehemmt durch das jahrelange Leben
im Internat . . ." (Stella, p. 17) Mit anderen Worten kombiniert Haus—
hofer in ihrer Stella Charakteristika der ihr selbst bekannten Magd,
der sie eine gewisse Bewunderung entgegenbrachte, und andersartige
Zige der eigenen Person, wie sie sie selbst interpretiert, verschlog=
sen und zuriickhaltend., Stella ist éin Fremdkdrper in dem Hause, in
das sie umsténdehalber geraten ist, wenig intellektuell, auBerstande
ihre Umgebung zu verstehen.

Die den Bericht schreibende Hausfrau ist der Typus der feminin-
unterwirfigen Gattin, eine andere Spielart von Haushofers Selbstinter-
pretation, die, ausgestattet mit Zhnlichen Eigenschaften, auch wieder
in der Mansarde erscheint, Die Frau verbirgt ihre wahrenReaktionen,
die sie heimlich niederschreibt, aber nie offen ausdriicken wiirde, was
hier damit motiviert wird, daB sie fiirchtet, der Ehemann werde indirekt
Rache an seinem Sohn nehmen,

Stella und die Hausfrau sind, trotz gewisser Ahnlichkeiten Anti-
typen, von denen der eine noch offen und ungelibt in Raffinesse, der

andere inaktiv, nach auBen mit dem Leben versthnt, innerlich von Unzu-
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friedenheit geplagt, aber unfihig ist etwas zu tun. Stella handelt ge=
méfB ihrem Charakter, radikal, sie liebt maBlos und totet sich nach dem
Verlust des unzuverlissigen Liebhabers, wihrend die Ehefrau sich
auf das Niederschreiben ihrer Wahrheit beschrinkt. Haushofer hat in
ihrer Konfrontation dieser zwei entgegengesetzten Frauen, die beide
zusammengenommen erst einen vollsténdigen Menschen ergeben wiirden,
der sich gegen das Raubtier Richard verteidigen wiirde, zwei ihrer
eigenen Existenzmoglichkeiten aufgespalten, das lidndlich-naturver-
bundene Bild ihrer eigenenuJugend und das Bild der &#lteren, korrumpier-
ten Ehefrau., Beide werden betrogen und beide sind schon von Anfang in
den Moglichkeiten ihrer Verteidigung gebrochen, eine in der Art einer
Marie aus "Der Unstern," die andere dhnlich der Heldin der Mansarde.

In Richard stellen sich die Probleme der eigenen Ehe iiberzeich-
net dar., Haushofer hat sich in der Novelle dreimal gezeichnet, in
der Gestalt der Tochter, die zu dem Vater ein optimales Verhiltnis hat,
dann in der Figur Stellas, die Haushofers eigene Probleme wédhrend ihrer
Jugend portritiert, und -- der Gegenwart am nichsten -~ in der Ehefrau,.
Aus allen drei Perspektiven wird der Mamn gesehen und jede verleiht
ihm ein anderes Erscheinungsbild,

Der Roman Eine Handvoll Leben greift dieselben Aspekte wieder auf,

Nur die Handlung ist veridndert und das Schwergewicht ist auf verschie-
dene benachbarte Problemkreise verschoben. Im Wesentlichen besteht der
Roman aus zwel Teilen, einem biographisch recht genau bezogenen und

einem anderen, der ein Wunschbild oder ein Spiel mit Moglichkeiten
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darstellt. Elisabeth, alias Betty, erlebt etwa die gleiche Kindheit wie

Meta in Himmel, der nirgendwo endet, aus der ein Sommer, "jener verges—

sengeglaubte, gewaltige Sommer" herauszuragen scheint.(ggggg, B. 18)

Die Personen der Vergangenheit werden nicht scharf anvisiert., Auffdllig
ist die Trennung zwischen den minnlichen und weiblichen Elementen. Tan-
te Sophie und die Migde sind die herrschenden Faktoren ihrer animali-~
schen Weiblichkeit wegen, die Minner "mochten selten daheim gewesen sein,"
(Leben, p. 19) Auf dieser Ebene entsteht ein AntiiBild gegen die
biographische Realitidt, die filir die Kinder Meta und Marili vorwiegend
mdmlich bestimmt war durch Vater und GroBvater, die an Bedeutung auf

dem positiv emotionalen Sektor die weiblichen Kréfte {ibertrafen.

Haushofer erweitert nun die Episode, mit der Himmel, der nirgendwo

endet abbrach. Das Klosterleben nimmt in FEine Handvoll ILeben einen brei-
teren Raum ein und auch hier ist das Verfahren biographisch. Elisabeth
erlebt Religionskrisen, Anpassungsschwierigkeiten und Streitigkeiten

mit den Nonnen, #hnlich wie es Marlen Haushofer selber geschah, Die
Charaktere werden schirfer getrennt und das Individuelle zeichnet sich
genauer ab, je mehr sich Elisabeth der Pubertdt niZhert., Sie ist umgeben
von Mddchen, die mit ihr die gleichen Erfahrungen teilen, sie aber
anders verarbeiten. Zwel gegensitzliche Typen erscheinen in Margot und
K&ithe, die in ihrer Bxtremitdt den Charakter Elisabeths umreiflen helfen.
Da diese beiden Figuren polare Gegensidtze sind, in deren Mitte sich BEli-
sabeth bewegt, werden sie als glaubhafte Personen kaum greifbari. Sie
wirken als die zwei Pole, die zusammengenommen die Heldin Elisabeth

ergeben wiirden, Thre Funktion ist denen der Laster und Tugenden in Mo~
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ralititsdramen vergleichbar, die den Helden zu einer Entscheidung
fiir die eine oder die andere Seite bringen wollen, Elisabeth ent-~
scheidet sich fiir keines der Extreme sondern widhlt den Weg in der
Mitte.

Margot ist das Bild der asketischen Perversion und des reli=-
glosen Wahns, wihrend Kithe die reine Sinnlichkeit und Unschuld innere
halb des sensuellen Bereiches vertritt. Elisabeth i beides und ent-

spricht damit der Haus¥rau in Wir t6ten Stella, Sie hat Teil am

Bereich des Intellektuellen und des Sensuellen, Allerdings ist Eli-
sabeth noch handlungsfihig. Kdthe hingegen teilt die Eigensghaften
Stellas, hat ihr jedoch auch praktisches Versténdnis voraus. Das
latent lesbische Verhdltnis der drei Midchen illustriert die Verfihrun-
gen, denen die Insassen einer gleichgeschlechtlichen Schule ausgesetzt
sind und die charakterbildende Funktion, die ein solches, an sich
unnatirliches Leben hat., Elisabeth wie auch die Autorin, reift in
ihrem spiteren Leben nie zu einem menschlichen Verstindnis des Mannes.
Der EinfluB Simone de Beauvoirs auf die Zeichnung der Charaktere ist
unverkennbar, denn die drei Midchen exemplifizieren auch einige der
Moglichkeiten, die sie fiir die Frau unter den herrschenden Verhidltnis—
sen sieht., Da ist einerseits die Unterwerfung unter den Mann, wie sie
von Kidthe exemplifiziert wird, denn die villige Abstinenz andererseits
wie sie Margot iibt und letztlich die Unsicherheit Elisabeths.

Der nichste Komplex ist nach einer in elterlicher Obhut ver-
brachten Zwischenstufe die Ehe Elisabeths, der eine Verlobung mit einem

jungen Mann des Typs "unscheinbarer ILiebhaber" vorausgeht. Die betei-
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ligten Personen haben Gemeinsamkeiten mit dem Stella~Dreieck aufzuwei~
sen, hier in verschiedener Zusammenstellung. Elisabeth ist Zhnlicher
geistiger Struktur wie die Hausfrau. Dazu ist sie jinger, was bedingt,
daB sie kritischer und aktiver reagiert, zudem ist der Fhemann ein an-
derer. Toni igt der Typ des an sich geschlechtslosen Mannes, der mit
seiner Frau eine nahezu geschwisterliche Fhe fihrt, ein Kamerad und
Gefdhrte., In die harmonische Ehe bricht der Bedroher und als Liebha-
ber aggressive und animalische Lenart ein, der in Strategie und Ver—
halten einem Richard gleichzusetzen ist. Der Mann bringt, wie auch

in Stella, die Katastrophe herbei, die hier eine Befreiung ist, Eli-
sabeth leitet die Ehe zwischen ihrem Mann Toni und ihrer sinnlich-
nachgiebigen Freundin Kithe ein und bricht aus ihrem alten Leben
mittels eines fingierten Selbgtmords aus. Der Rahmen stellt das Resul-
tat dieser Aktion dar: Kdthe ist zufrieden in ihrer Rolle als Mutter
fiir Elisabeths Sohn, an den sie eine starke Bindung kniipft. Wie
bereits in Stella hat die Mutter zu der eigenen Tochter eine weniger
gute Bindung.

Der Teil, der sich mit dem Ausbruch aus unhaltbaren Verhilinise
sen befaBt, ist ein Wunschbild der Auwtorin selbst, das sie nur partiell
verwirklichte, Aber auch Kdthe, die gute, erfiillte Hausfrau ist ein
solches, Milhelos sind wieder derselbe Personen- und Problemkreis zu
erkennen, die vorher besprochenen Tendenzen zu erkennen., Die den Sohn
vorziehende Mutter ist vorhanden, die Haushofer in diesem Aspekt in
ihrer eigenen Mutter vorgebildet sieht, die Gestalt Kdthes trigt zu-

dem auch noch Charakteristika der gedankenlos-sinnlichen und dabei doch
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mitterlichen Tanten aus Himmel, der nirgendwo endet, Lenart ist der

Mann als Bedrohung, der in einen familidr geschiitzten Kreis eindringt
und Toni steht in seinem Verhidltnis zu Elisabeth etwa auf derselben
Stufe wie es auf der kindlichen Ebene Nandi zu Meta als Spielkamerad
tat. Elisabeth trigt die Ziige der Autorin und dazu gemischt solche der
alten Lehrerin ihrer Mutter.

Eine weitere Spielart desselben Personenkreises stellt sich auch

in Die Tapetentiir dar, Hier ist es Annette, die in den Kreis der halb-

emanzipierten und deshalb verbildeten Frauen gehort, verbildet deshalb,
weil sie, wie auch ihre Vorgingerinnen aus Stella und wie Elisabeth,
zwar das notwendige intellektuelle Potiential zur vollen Emanzipation
hidtte, jedoch unter Schuldgefilhlen leidet, "anders" als die Frauen, die
nach auBen hin wenigstens so leicht mit der Rolle ihres Geschlechts fer-
tigwerden, Annettes Vater und ihr Mann Gregor stellen beide denselben
Typus dar, den des unzuverlissigen Liebhabers im Sinne eines Lenart oder
Richard, als Viter mdglicherweise faszinierend fiir die Tdchter, Jjedoch
untreu. Annettes Mutter ist die verlassene Fhefrau, krasser noch

als die Heldin in Wir t0ten Stella, denn ihr Mann beschrinkte sich nicht

auf gelegentliche Seitenspriinge, sondern verlieB sie, Annette wird durch
ihren Onkel erzogen, der als viterlicher und zugleich distanzierter Be-
gleiter auftritt, eine Person, die in den bisherigen Werken noch nicht
vorhanden war, am ehesten‘aber Herrn Simonet vergleichbar ist. Tante
Johanne, die in die Kategorie der miitterlichen und zugleich ordentlichen

und eigensinnigen Frauen f#llt, gleicht Haushofers oder Metas Mutter.
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Wieder sind die Zeitgrenzen gegeniiber dem vorangehenden Roman
ndher in die Gegenwart der Schriftstellerin gezogen., Die Handlung beginnt
hier bereits mit dem Erwachsensein der Heldin Annette, die iiber eine
Reihe erotischer Erfahrungen mit Minnern des Zuschnitts eines Toni
verfiigt. Diese sind mehr als austauschbare Spielgefihrten demnn als wirk-
liche Personen gezeichnet, eher briiderlich denn als Sexualwesen, Die
Heldin fithlt sich zu Gregor hingezogen, weil er in seinen essentiellen
Ziigen ihrem unzuverlissigen Vater gleicht, der sie als Kind verlieB,
den sie aber trotzdemoder gerade wegen seiner latenten Gefidhrlichkeit
liebte, Diese Situation rekonstruiert sich in iibertriebener Weise auch
in dem Eheverh#ltnis, Der Schock, der aus der Situation, in der sich
weniger krass die junge Meta befand, wirkt sich bei Annette auf die
Ehe aus und zerstdrt sie letztlich. Es rekonstruiert sich fiir Annette,
die sich im Zustand fortgeschrittener Schwangerschaft befindet, die
alte Situation, von einem geliebten Manne verlassen worden zu sein,
in dem auch ihr Ehemann, wie der Vater es tat, sie in einer Krisensi-
tuation verldBt,

Annette, die jlinger und durch jahrelanges Berufsleben schon
unabhingiger geworden ist als es die Ehefrau in Stella je war, lehnt
sich in stédrkerem MaBe gegen Gregor auf als ihre Vorgingerin es gegen
Richard tat. Aber diese Auflehnung demonstriert sich in derselben Art,
ndmlich als geistiger Verrat, indem ein Tagebuch geschrie ben wird. Die
Aufzeichnungen dienen der Bewahrung des eigenen Imnenlebens und damit
einem asozialen Zweck, Physigch unterliegt Annette dem Mann. Sie ver-

liert ihr Kind dxruch eine Fehlgeburt, die ihr zwar formale Unabhingig-
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keit garantiert, die durch die Scheidung noch bekridftigt wird, ist aber
nicht imstande, es zwischen ihr und Gregor zu einem harmonischen Zusame
leben kommen zu lassen, Der Mann, mit dem sie ihre Reise zur physischen
und psychischen Genesung unternimmt, ist Onkel Eugen, der ihr zwar Ge-
fdhrte, nicht aber Partner sein kdnnte.

Um Annettes Andersartigkeit zu unterstreichen, wird auch sie mit
einer sinnlich orientierten Frau kontrastiert, mit Meta, die weder
Kontakt mit Mi&mnern:scheut, noch gedanklich liberlastet ist, dagegen
iber einen intakten Instinkt verfiigt und eine uniiberwindliche Abneigung
gegen Gregor faft., In Annettes Fall, wie Haushofer ihn darstellt, ist
der Instinkt zu positiver Lebensfithrung durch ein Kindheitserlebnis,
den Verlust des Vaters, gebrochen worden und es wird ihr wihrend ihrer
Kravdheit klar, daB sie, indem sie Gregor wihlte, eigentlich die eigene
Destruktion durch die intensivere Wiederholung dieses Erlebnis des Ver-
lassenwerdens gesucht hatte.

Die Mansarde arbeitet mit Zhnlichen Typen und bietet die Konse-

quenz, die sich ergeben hitte, hitte Elisabeth weiter mit ihrem Mann zu~
sammengelebt oder hitte sich Annette mit einem ihrer unbedeutenden Lieb-
haber verheiratet. Die analytisch begabte, physisch aber verunsicherte
Frau ist mit dem Mann verheiratet, der in Toni, in spdteren Jahren in
einer Figur wie Onkel Bugen erscheinty, und zur Zeit der Gegenwarts—
darstellung am besten als distanzierte Begleiter charakterisiert wer-
den konnen,

Hubert trigt Ziige, die Haushofer in ihrem Tagebuch ihrem Mann

zuschreibt, wihrend sie selbst in der Heldin der Mansarde kenntlich wird,
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Ehemann und Ehefrau haben schwer an Kindheitserlebnissen zu tragen, wes-
halb es ihnen schwer fZllt, zueinander ein engeres Verhiltnis aufzubauen,
Die Eltern der Frau stellen auf der weiblichen Seite den Typus der dem
Manne horigen, fleischlich bestimmten Frau dar, auf der anderen den
des verantwortungslosen Mannes, der in diesem Falle seine Frau mit einer
Tuberkuloseerkwankung infiziert, ihr damit den physischen Kontakt mit
dem Kind unmdglich macht und sogar ihren frithen Tod herbeifiihrt. Be-
mitht sich Haushofer auch, in dieses Elternbild so viel wie mSglich Fik-
tion, die nicht auf sie selbst weist, einzufilhren, so sind wiederum die
Grundelemente dieselben: die Bindung des Vaters an ein Geschlechtswesen
erweist sich als stérker und intimer als die mit der Tochter,

Die Tuberkuloseinfektion liegt in Haushofers eigenem Erfahrungs-—
bereich, insofern sie selbst unter der Krankheit litt. Das n#chste Ver-

satzstiick, dem Resultat aus Himmel, der nirgendwo endet entnommen, ist,

daB das Kind von dem Kreis der Vertrautheit mit den Eltern ausgeschlos-
sen ist, die symbolisch in Form einer Krankheit erscheint.

Das Kind, das dieser Ehe entstammt, ist kontaktarm, komplexbe=
laden, sensibel., Die Heldin, die auf diese Weise schon selbst schwer
belastet ist, heiratet Hubert, dessen Gefilhlsleben durch eine kalte,
herrschsiichtige Mutter gestdrt ist, dessen Vater aber iiber die zuriicke
haltende Liebe und Z#rtlichkeit eines Onkel Eugen verfiigt, beide Zhn-
lich Stellas Eltern. Gleich zu Beginn ist das Verhi#ltnis zwischen Hu-
bert und seiner Frau wie das zwischen Toni und Elisabeth, Annette und

ihren Liebhabern: geschwisterlich, unleidenschaftlich.
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Bezeichnenderweise wird in diesem Roman der Name Hubert aus der Tape-
tentiir wieder aufgegriffen, dort war es der Vorname des gefallenen ersten
Mannes Annettes, Beide gleichnamigen Personen haben den gemeinsamen Zug,
weder bedeutend zu sein noch sich durch bemerkenswerte Ziige auszuzeich—
nen, Sie sind nett und anstindig —- ungeniigend in den Augen der jeweili-
gen Heldin.

Die junge Frau lebt isoliert in ihrer angeheirateten Familie,
bis sie von einer Taubheit ergriffen wird und in ein Landhaus, demjeni~-
gen der Wand &dhnlich, geschafft wird., Hier erdffnet sich ihr, soweit
ihre Lage es moglich macht, ein neuer Kontaktkreis. Auf der einen Sei-
te steht der Jhger, eine Mischung aus der Figur des Dieners, insofern
er Sicherheit zu geben vermag, und der des Unterdriickers, insofern er
die Frau iiberwacht. Es ist anzunehmen, daf diese Gestalt Haushofers
frihen Vorstellungen entstammt, etwa auf die Jidger aus ihrem Jugend—
roman zurlickgeht. Zudem weist die Gestalt gewisse verwandte Ziige mit
dem Verwalter in "Der Unstern" auf, besonders in geinem kruden Ver-
hdltnis zu seiner Geliebten und den ihn umgebenden Tieren.

Auf der anderen Seite steht Herr X, der Gewalttidter, der sich
der tauben Frau bedient, um seine Geheimnisse gefahrlos aussprechen zu
konnen, Der Mann weist deutliche Parallelen zu der Sehlidchtergestalt
und der subjektiven Vision des Mannes aus der Wand auf, sowie auch

mit dem Bettler aus Das fiinfte Jahr. Die Potenz dieses Bedrohers kommt

er
hier nicht zum Tragen, d%Aan der Heldin nicht das Opfer sondern das
Werkzeug sucht und findet. Die mogliche Nitzlichkeit eines soliehen

Typus kommt darin zum Auvsdruck, daB hier der Schock, den er der Heldin
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versetzt, heilsam ist, womit er ihr das HOrvermdgen und die Moglichkeit,
zu ihrer Familie guriickzukehren, erdcffnet.

Der Awsbruch der Taubheit fihrt die Heldin in eine feindliche
Welt, wie auch Elisabeth in eine feindliche Welt gerdt, was ihr im Zug
durch die aufdringlichen Blicke eines Fremden klar wird. Ebenfalls aber
bietet sich hier zum ersten Mal der Heldin eine wirklich bewuBte Wahl,
ndmlich mit dem brutbalen X ein ungewisses Leben zu beginmen oder zu
ihrem Gatten und Sohn zurlickzukehren.

Elisabeth und Annette gingen auf das Wesen des raubtierhaften
Mannes ein, wie es vor ihmen schon Marie in "Der Unstern" getanvhatte.
Die Heldin der Mansarde kehrt in ihre zerfallene Familie zurlick, die
zur Zeit der Erzihlung nur mehr aus verschiedenen isolierten Personen
besteht,

Auf dem einen Sektor befindet sich die #ZuBerlich gesundete Frau,
deren wichtigste Beschidftigung das Zeichnen von Vigeln ist und deren
eigentlicher Lebensraum eine Mansarde ist. Auf einem anderen Sektor
lebt Hubert distanziert arbeitend, fernsehend, in seine eigenen Geheim-
nisse versunken., AuBerhalb sieht Ferdinand, der den Eltern entfremdete
Sohn, zu dem die Mutter noch eine besondere Bindung besitzt, da er
wihrend der Taubheit geboren wurde., Die Tochter Ilse befindet sich in
einem Zwischenbereich. Zwar lebt sie noch mit den Eltern zusammen, aber
ebenfalls in ihrer eigenen Sphire. Bedeutung und Nachwirkung der Vergan-
genheit werden durch die Briefe, die Tagebuchabschnitte aus der Zeit
der Taubheit der Heldin enthalten, und die wahrscheinlich X ihr zuschickt.

Die nicht im Familienkreise stehenden Figuren wirken als Kontraste
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zu. den Zentralfiguren, etwa Lisa, die Friseuse, die den sinnlich~vita=-
len Gegenpol zu der emotionell wie sensuell verarmten Heldin darstellt
und an die Magdgestalten und ihren dienenden Beruf erinnert., Auch die
"liebe Dame" ist in ihrer einfach-natiirlichen Lebensart und ihrem
naiven Optimismus ein Gegenpol zur Heldin, die sich zur Fihrung ihres
biirgerlichen Lebens nur unter innerem Zwang aufraffen kann. Die Baronin
stellt in ihrer erschreckenden Kdlte und ihrem nimmerendenden’HaB: auf
den toten Ehemann eine dritte Gegenposition auf und erscheint als

eine verldngerte Linie zu der harten Hofritin, der Schwiegermutter der
Heldin.

Stérker noch als in der Mansarde f&éllt in der Wand, die wegen
ihrer andersartigen Merkmale an letzter Stelle behandelt wird, die Zen-
tralstellung der Heldin auf, Die namenlose Frau ist die éinzige handeln-
de Person, sonst ist sie, abgesehen von dem kurz auftretenden Mann,
nur von Tieren umgeben, Zwar erwihnt sie Personen, die sie vor der
Katastrophe kannte, das aber nur kurz und in groben Ziigen, Wir erfahren,
daf Hugo, der Mann ihrer Cousine, Angst vor Atomkriegen hatte und des-
halb Nahrungsmittle speicherte, die nun der Heldin zugute kommen.
Weiterhin wird deutlich, daB die Heldin Jenseits der Wand einen miBig
geliebten Mann und zwei Tochter besafB, All dies dient aber nur dazu,
die gegenwdrtige Situation der Heldin zu kliren und ihre Reaktionen
zu motivieren,

Bei genauerem Hinsehen kann aber festgestellt werden, daB in der
utopischen Situation des Verlassengeins nach einer Katastrophe wie

sie durch die Wand entstand, die eine geistige und physische Isolierung
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groferen Stils schafft als sie in der Taubheit und der Trennung von
Mann und Kind mdglich sein konnte, die Tiere die Funktion des schon
bekannten Menschenkreises libernehmen,

So wird die Kuh Bella in ihrer Rolle als "groBe sanfte Nihrmutter"
(Wand, p. 188) zur animalischen Verkdrperung des Frauentypus, der vor-
her als Magd begegnete., Luchs, der treue Hund, gleicht nicht nur seinen

Kquivalenten als Begleiter und Gefihrten der Kinder in Himmel, der nir-

gendwo endet und Das fiinfte Jahr, er wirkt, da er weder sexuelle noch

wirtschaftliche Anspriiche bedeutender Art stellt, wie der ideale Ehe-
mann der Heldin, dessen Verlust sehr wohl Rache an seinem "Morder"
erfordert. Die Katze, wie die Heldin miBtrauisch, wirkt in der Art,

wie sie charakterisiert wird, nicht so sehr als Tier denn als Freundin.
Die Heldin.sagt selbst von ihrs: "Der einzige Feind, den ich in meinem
bisherigen Leben gekannt hatte, war der Mensch gewesen," (yggg, De 23)
was mit der Aussage, die sie iilber die Katze macht, korrespondiert: "Die
Erfahrungen, die sie mit Menschen gemacht hatte, muBten sehr schlimm
gewesen sein . o, " (Wand, p. 50)

Die Katze ist, wie der Hund, in ihrem Verh#ltnis zur Heldin eine
menschendhnliche Figur, mit der Ausnahme, daB sie die guten Seiten der
Freundin, nicht aber deren Indiskretion und Abhingigkeit besitzt.

So wird denn mach von den Tieren, ohne daf sie in der Weise der Fabel
hiitten vermenschlicht werden milssen, gesprochen, als seien sie Menschen,
"Wir waren also zu viert, die Kuh, die Katze, Iuchs und ich. Luchs
stand mir am nichsten, er war bald nicht nur mein Hund, sondern mein

Freund; mein einziger Freund in einer Welt der Mihen und Einsamkeit,
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Br verstand alles, was ich sagte, ob ich traurig oder heiter war, und
versuchte auf seine einfache Art, mich zu trdsten." (Eggg, Pe 51)

Oder iuber die Katze: "Seit Luchs tot ist, hat sich die Katze enger

an mich angeschlossen, Vielleicht sieht sie ein, da8 wir ganz aufein-
ander angewiesen sind, aber sie war eifersiichtig auf den Hund, ohne

es zeigen zu kOnnen, In Wahrheit bin ich mehr auf sie angewiesen als
sie auf mich. Ich kann zu ihr reden, sie streicheln und ihre Wirme
sickert iliber meine Handfifichen in meinen Leib und trdstet mich,"

(EQEQ, Pe 51) Dieser zuverlissigen Freundinnenfigur steht Tiger gegen-
Uber, der in seiner verspielten Unzuverlissigkeit dem Liebhaber anderer
Werke dhnlich ist und der auch diese Funktion dér Heldin gegeniiber fillt,
Er verldBt die Heldin und sie hofft vergebens auf seine Riickkehr,

Die Heldin macht eine Wandlung durch, die ihr durch die Gesell-
schaft dieser menschendhnlichen Tiere erleichtert wird. Menschenidhnlich
sind sie insofern als sie gewisse menschliche Charakteristika tragen,
nicht aber.in ihren negativen Eigenschaften ihnen gleichen. Selbst
Tigers Unzuverlissigkeit ist nicht bSsartig, da sie nicht beabsichtigt
ist, Die Heldin verdndert sich von dem verfeinerten, zivilisierten
Frauventypus lbersteigerter Sensibilitdt in einem starken, miitterlichen

Typus dhnlich der Mutter in Himmel, der nirgendwo endet, der unter

Schwierigkeiten und korperlicher Anstrengung seine Pflicht tut, das
Leben zu erhalten. Zwar kann die Heldin nicht selber produktiv sein,
die weiblichen Tiere aber gebiren fiir sie, Die Heldin hat ein kreatiir-
liches Verlangen nach jungen Lebewesen: "Ich war eine gute Mutter fir

kleine Kinder, Sobald sie groBer wurden und in die Schule‘gingen, ver-
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sagte ich."(ﬂggg, P. 202) Das Verlangen nach jungen Geschdpfen erklirt
das Dridngen der Heldin auf Nachwuchs bei Tierens: "Ich sehe, daB dies
noch nicht das Ende ist. Alles geht weiter., Seit heute friih bin ich
ganz sicher, dafl Bella ein XKalb haben wird, Und, wer weiBl, vielleicht
wird es doch wieder junge Katzen geben. Stier, Perle, Tiger und Luchs
wird es nie wieder geben, aber etwas Neues kommt heran, und ich kann
mich ihm nicht entziehen." (Wand, p. 275)

Die Heldin hat sich ein Matriarchat erbaut und wirkt als GroBe
Mutter. Von vornherein ist sie dem minnlichen Begleiter, dem Hund
Luchs, tiberlegen gewesen, die Katze war von dem wilden, sonst nie
in Erscheinung tretenden Kater nur zur Begattung abhingig und Bella,
die Kuh, war als Mutter ihres kurzfristigen Gatten Stier schon durch
Alter und Verwandtschaftverhdltnis iiberlegen. Uber allem aber steht
die Frau, die fiir die Gemeinschaft denkt und handelt, Haushofer stellt
in dieser Heldin sich selbst dar, wie sich interpretierte, als vitales
Zentrum ihres eigenen Lebensbereiches, den minnlichen Familienmit-
gliedern iiberlegen und fiir sie sorgend.2 Unter AusschluBl des minn-
lichen Herrschaftanspruches handelt die Frau, ihrer Rolle und ihrem
Wesen entsprechend, verantwortungsvoll und sich selbst verleugnend.

Um der Kuh willen, die sténdige Betreuwung verlangt, 138t sich die Frau
seBhaft nieder, sie pflegt die Tiere, die ihr zulaufen und betreibt

das Jagen nur mit Widerwillen aus Notwendigkeit, Die Gesetze des darge-
stellten Matriarchats sind leicht zu umreiBen, es herrscht Freizligigkeit
auf allen Gebieten, wie an der Katze demonstriert wird, die Frau ist

zwar Hiiterin, befiehlt aber nicht, sondern wird in ihrer Autoritit
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von den Mitgliedern ihrer Gemeinde deren Wesen entsprechend anerkannt,
Das zweite Charakteristikum des Matriarchats, wie es sich in der
Tierfamilie der Frau darbietet, ist das Leben und Lebenlassen nach den
Bediirfnissen und den Notwendigkeiten, Strikte Willkiir verbietet sich
von selbst, wie>auch das Element des Experimentierens auf ein Mindest-
maf, ndmlich das der Notwendigkeit, eingeschrinkt ist. Die Frau macht
von ihrer intellektuellen Uberlegenheit den Tieren gegeniiber nur so
weit Gebrauch, wie es deren Wohlergehen fordert und dem Wohl der Ge-
meinschaft dient, sonst handelt es sich um Anerkennung einer natiirlichen
Gleichberechtigung. Bezeichnend ist auch die Sorge und Vorsorge, die
die Frau nicht nur um ihrer selbst willen, sondern auch fiir die Tiere
trifft, und wie sie ihre Vorridte mit den sie umgebenden Geschdpfen teilt,
‘ohne Frage nach Verdienst und Anspruch, So wird Luchs, der Hund, ebenso~-
gut verpflegt wie die sich plotzlich einstellende fremde XKatze, die zu-
erst der Fremden gegeniiber miBtrauisch eingestellt ist, und bei bei-
den stellt sich die Frage nach der unmittelbaren Niitzlichkeit fir
dié Heldin nicht, Das Leben ist ein Wert an sich, wie auch die Vermehrung
ein solcher ist, und beides wird nach Prinzipien einer kommunalen Ord-
nung, nicht nach Leistung, wie in einem kapitalistischen System, betrie-
ben,
Der Einbruch des fremden Mannes in diese Gesellschaft bedeutet
also nicht nur den Einbruch eines streunenden Individuums in eine
feste Struktur, es bedeutet die Konfrontation zweier Systeme, dessen der
Lebensbewahrung und dessen der Ausbeutung und Berauvbung. Hierarchische

und nichthierarchische Struktur treffen aufeinander, insofern als der
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Mann glaubt, das Recht zum Tdten und zur freien Nutzung vor allen
anderen Geschopfen zu haben, die Frau aber alle Wesen gleich betrachtet.
Sein Einbruch ist also nicht nur Ubertretung eines territorialen Grenz—
streifens, des Gebietes, das die Frau fir sich beansprucht, nichit

nur das Toten zweier ihn bedrohender Tiere, nidmlich das des Hundes

und des Stiers, er ist auch die Bedrohung des matriarchalischen XKom-
munensystems, indem die Herrin, oder besser Mutter, durch ihn hitte
unterjocht werden kommen und eine Welt im Sinne der alten zerstSreri-
schen, midnnlich orientierten, wieder hitte entstehen kdnnen. Die

Frau reflektiert an anderer Stelle schon iiber eine Moglichkeit der
Gemeinschaft mit einem Manne: "Wer weiB, was die Gefangenschaft aus
diesem unauffilligen Mann gemacht hitte. Auf jeden Fall war er kOrper—
lich stidrker als ich, und ich wire wvon ihm abhingig gewesen. Vielleicht
wiirde er heute faul in der Hiutte herumliegen und mich arbeiten lassen...
Und warum sollte ein Mann, der keine Kritik zu befiirchten hat, liberhaupt
noch arbeiten," (Wand, p. 272)

Der Mann, der Stier erschlug und ILuchs totete — objektiv be~
trachtet tete er beide aus Notwehr —- wird von der Heldin wenig als
Faktor betrachtet., "Ein Mensch, ein fremder Mann stand auf der Weide..."
(Wand, p. 273) Und die Gedanken nach ihrem t&dlichen SchuB auf den
Fremden sind folgende: "Ich war froh, daB er tot war; es wdre mir schwer-
gefallen, einen verletzten Menschen tdten zu miissen, Und am Leben hitte
ich ihn doch nicht lassen kOnnen, Oder doch, ich weifl nicht. Ich drehte
ihn auf den Riicken. Er war sehr schwer. Ich wollte ihn gar nicht deut-

licher sehen. Sein Gesicht war sehr hi#Blich." (Wand, p. 273)
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Wie die Tiere in ihrer Funktion fiir die Frau schon behandelten
Gestalten aus anderen Romanen gleichen, so gleicht der Mann dem Stereo-

typ des Bedrohers aus Das fiinfite Jahr, Herrn X aus der Mansarde und dem

Schldchter. Er ist soweit mit dem schon erwidhnten minnlichen Klischee
identisch, daB er wie auch dieses, ohne besondere Beschreibung funktions-
féhig wird. Der ProzeB, der den Mann als Bedroher erscheinen 138%, ist
allerdings vollig subjektiv aus der Perspektive der Heldin gesehen.

Durch wird dem Leser die panische Angst vor dem unwillkommenen Gast
Ubermittelt, durch sie wird der Mord nicht nur plausibel, sondern

sogar gerechtfertigt, Sieht man aber von der Frau ab und von den Reaktionen,
die sie hat, benimmt sich der Fremde an keiner Stelle so unversténdlich
und brutal, daB man ihn hitte toten miissen. Im Gegenteil, es ist ein-
sichtig, daB ein herumirrender Fremder sich vor einem freilaufenden Stier
und einem ihn vehement angreifenden Hund geniigend entsetzen kann, daB

er beide totet. Nicht nur hat die Heldin des Werkes die ihr eigene
Gesellschaftsstruktur errichtet, sie hat sich auch von den sonst herr-
schenden Moralbegriffen so weit entfernt, daB sie ohne Bedenken zweil
Tierleben gegen einen Menschen setzt und ihr das Toten des Marmes nicht
mehr Schwierigkeiten bereitet als das eines Wildes.

Sie 14Bt dem Manne keine Gelegenheit zur Rechtfertigung, sie emp-
findet nur noch Ekel, nicht einmal mehr Mitleid bei seinem Anblick und
138t ihn unbegraben, wihrend sie Iuchs eine Beerdigung zukommen 1dB8t.

Die Heldin gleicht der GroBen Mutter aus "Geschichte vom Menschenmann!
und ruft durch den Untergang des unwiirdig betrachteten Mannes den

Untergang des gesamten Menschengeschlechts hervor,
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Die Wand unterscheidet sich von den anderen Romanen Haushofers
insofern als sie utopisch ist, das heiBt, sie setzt Mann und Frau aus
dem Zusammenhang der Zivilisation in einen Urzustand, in dem die Frau
sich durch eine heile Welt, ihre matriarchalische Familie, geniigend
festigt, daB sie dem Feind und Zerstdrer wirkungsvoll entgegentreten
kann, Haushofer sieht in diesem Zusammenhang den Kampf zwischen den
Geschlechtern, die als naturgemiB feindlich einander gegeniiberstehen,
als eine Auseinandersetzung zwischen gleich begabten Partnern, die
bei ihr zugunsten der Frau enden kann, was dem Wunschbild der Schrift-
stellerin entspricht., Nach der Mordepisode bleibt die Frau nun in einer
echt weiblichen Welt zuriick, Hund und Stier sind getdtet, wihrend Kuh
und Katze ihr bleiben, beides Tiere, deren Hauptanliegen der Nache
wuchs ist. Im Gegensatz zu der Frau haben die Tiere noch Aussicht
auf Fortpflanzung, die Fraw wird in ihrer einzelgingerischen Rolle
allein bleiben und ihre Fihlung mit dem Leben durch die Bewahrung
anderer Geschipfe beibehalten,

So heroisch die Heldin der Wand auch stellenweise wirkt im Ange=
sicht der mannigfaltigen Schwierigkeiten, die sich ihr entgegenstellen,
letztlich kann sie in ihrer matriarchalischen Forderung im Verzicht
auf das andere Geschlecht nur als ungenligend betrachtet werden. Thre
Gerechtigkeit ist primitivster Ausrichitung, indem sie ein Unrecht mit
einem weiteren wettzumachen versucht, ihre Befiirchtungen vor der minne-
lichen Uberlegenheit und Unterdriickung verraten eine tiefgreifende Un-

sicherheit bezliglich der eigenen Person.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 177 =

FuBnoten zu: Himmel, der nirgendwo endet als Basis des fiktiven Personen—

kreises.

1Tauschinski, 6e 9o T30

2Thid.
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Chronologische Bezugspunkte biographischer Situationen und kinst-

lerischer Problemstellung

Haushofer hat neben vielen biographischen Details, die sich bis
auf gewisse Ortsangaben, Raumschilderungen und persdnlichen Angewohnhei-
ten, wie das Zigarettenrauchen, das Cognactrinken, erstrecken, griBere
biographische Einheiten in ihre Werke aufgenommen als da sind die Kind-
heit auf dem Lande, Klosterschulbesuch und Eheschwierigkeiten., Betrach-
ten wir zusitzlich die Entstehungszeiten der Romane und ziehen das Zen-
tralproblem eines jeden heran, so 148t sich ein noch engerer Bezug zwi-
schen Biographie und schriftstellerischem Schaffen etablieren. Im

Jahre 1955 erschien der Roman Eine Handvoll Leben, dessen Kernpunkt die

Fhebruchepisode zwischen Elisabeth und Lenart ist, die zu Elisabeths“
Flucht aus dem bilirgerlichen Alltag fithrt und sie in Betty verwandelt.
Gerade in dieser Zeit ereignete sich Verschiedenes, was thematisch mit
dieser Episode in Verbindung gebracht werden kann, 1953 lieB sgich
Haushofer scheiden, und in die vierjdhrige Trennungszeit von Tisch und
Bett fdllt eine fiir sie perstnlich bedeutende Liebesbeziehung, die
ungliicklich endete. Das Thema, das sie in der Fiktion behandelt, war
also nicht nur ein theoretisches Problem, sondern eines, mit dem sie
sich auf privatem Sektor auseinandersetzte: Der Ausbruch einer Frau
und Mutter aus dem vertrauten Kreise, Zwar hat Haushofer das Thema in

BEine Handvoll Leben verschliisselt, so hat Betty nur einen Sohn und ist

jlnger als es die Autorin zu diesem Zeitpunkt ist, auch sind die Um~

stdnde verindert worden, denn Betty flieht ins Ausland und kehrt als
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dltere Frau zuriick, erst nachdem Mann und Liebhaber gestorben sind,

die Grundsituation aber ist die gleiche, Die Schriftstellerin verindert
in ihrer Fiktion wie in einem iiberdimensionalen Reflex nur die Proportio-
nen, wie sie ihrem eigenen Wunsch vielleicht entsprechen und wie sie

dazu angetan sind, das Problem klarer und krasser aufzuzeigen.

Auch Die Tapetentiir nimmt Bezug auf solche Schwierigkeiten, Das

1957 entstandene Werk steht nicht mehr so direkt wie Bine Handvoll ILeben

in der pridsenten Situation, sondern es scheint die Griinde fiir eine
verfehlte Ehe zu analysieren, Hier sieht die Aubtorin den Grund fir das
Versagen nicht mehr in der bestehenden Lage., Offenbar hat sie Zeit

und Gelegenheit gehabt, sich der Umstinde bewuBter zu werden, nachzu-—
denken, und das Resultat der Reflexion ist, daB die Griinde fiir den
Niedergang der Ehe in der Kindheit' und der dort erlebten Enttduschung
zu. suchen sind., Sie ist fiir das Leben als Versagerin programmiert wor-
den. Die als Grund fiir die gescheiterte Ehe gegebene Erklirung, nim-
lich Kindheitsenttduschung und grundsidtzliche Verschiedenheit der
Partner statt boswilligem Handeln, 1d8t die Beteiligten alsg Opfer
erscheinen, Eine solche Erklirung mildert auch die bestehenden Anta~
gonggmen zwischen beiden Partnern., Zwar lddssen sich Annette und Richard
scheiden, Annette leidet unter den Folgen der miBgliickten Ehe mo-~

wohl physisch wie psychisch, aber es herrscht kein HaB zwischen den
beiden,

Auch Wir toten Stella, erschienen 1958, kann noch als ein vor

Haushofers Wiederverheiratung begonnenes Werk betrachtet werden, Hier

sind ebenfalls schwere Konflikte auf dem intimen Sektor vorhanden, die

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 180 =~

Familie ist zersplittert, die AngehOrigen sind einander geistig entfrem-
det, Trotz Stellas Tod und trotz der Erfahrungen, die gegen eine Aussdhe
nung sprechen =~ der Sohn ist der Mutter entfremdet worden, der Mann
wird sich nicht verindern - bleibt die Frau in ihrer Lage und unterwirft
sich den Umstdnden, Diese Lagebeschreibung trifft wohl am ehesten Haus-
hofers Realitiét, die sich nicht wie die ihrer Heldin Betty von dem
Vorangegangenen abspaltet, indem die Frau ins Ausland fliichtet.
Haushofer wird auch nicht wie Annette flr immer von ihrem raubtierhaf-
ten Mann getrennt, sondern lebt weiter in der gemeinsamen Wohnung und
sorgt fir die Erziehung der Kinder.

1957 verheiratet sich Marlen Haushofer wieder mit ihrem Mann und
eine lingere Zeit erscheinen keine weiteren Werke bis 1963 Die Wand
herausgegeben wird, Die Heldin der Wand zeigt sich, ausgestattet mit
dem Charakteristika der Schriftstellerin, in hochster Isolation von
den Menschen. Alter und Hintergrund von Autorin und fiktiver Heldin
entsprechen sich genau. In beiden Fillen handelt es sich um eine Frau,
die zwei fast erwachsene Kinder hat, die ihrer Hilfe nun nicht mehr
bediirfen und die, nach traditionellen Vorstellungen ihre Funktion
fiir Gesellschaft und Familie erfiillt hat, also nutzlos geworden ist.
Haushofer ist in der Wand mit der Frage nach der wirklichen Nutzlo-
sigkeit einer Frau ihrer Lage und mit ihren Eigenschaften beschiftigt.
Innerhalb der bestehenden Gesellschaftsordnung ist, zugegebenermafen,
eine solche Frau, wie es die Heldin der Wand war, verweichlicht und

nicht besonders aktiv, unbrauchbar. Aber unter Bxtremzustinden (zu
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diesem Schluf scheint Haushofer zu gelangen) ist diese Frau durch-

aus noch nicht am Ende ihrer Kridfte und Fihigkeiten., Vor allem bedarf
sie, da sie ihre Pflicht als Mutter erfiillt hat, des Mannes nicht mehr,
Uberall in der Wand treten minnliche Wesen nur als notwendige Ubel

auf, die fir die Zeugung notwendig sind, flir eine Frau aber, die

die Grenze des Klimakteriums erreicht hat, ginzlichlich bedeutungslos
sind, wenn von der Erotik qua Erotik abgesehen wird, wie es Haushofer
ohnehin tut,

Die wand ist als literarische Aussage einer Frau in ihrem kritisch-
sten Alter zu verstehen, einem Alter, das Unsicherheiten beziiglich der
eigenen Position und des Eigenwerts als Individuum aufkommen 188t und
Haushofer ringt sich durch, die eigene lage bewuBt optimistisch zu be~
trachten. Zu dem altersmifRig und durch die Freisprechung von elemen-
taren miitterlichen Pflichten hegriindeten Isolationsproblem kommt auch
die Tatsache, daB sich Haushofer rdumlich abgeschnitten glaubte und
in Steyr, entfernt von ihr entsprechenden Kreigen, ihre Fihigkeiten
verkiimmern zu sehen glaubte, verschiittet unter der Last ihrer Haus=
frauenpflichten, die sie treulich, wie die Heldin ihres Romanes wahr-
nahm, Beide Aspekte aus dem Leben der Schriftstellerin haben zu dem
Werk liber die Isolation einer Frau beigetragen., Die Allegorie auf das
eigene Leben, die hier verschliisselter als iiblich geboten wird, ist
in ihren Grundelementen uniibersehbar. Haushofer, gebunden durch ihre
Miitterlichkeit, die in der Wand durch die Verpflichtung fir die Kuh
ausgedrickt wird, kann aus ihrem Leben als seBhafte Frau und Familien-

mutter auch in diesem Alter keinen Ausweg mehr finden, Was ihr bleibt,
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ist eine defensive Haltung gegen den Mann, von dem sie wiinscht, ihn
beseitigen zu konnen, um ihr eigenes Leben mit eigenen Werten fiihren
zu kdnnen., Haushofer beseitigt ihn in der Wand, nicht aber im wirklichen
Leben.

Auch die Mansarde, 1969 erschienen hat die Isolierung, das ein-
same Leben zum Thema., Hier ist die Einsamkeit zu zweit, die in der
Fhe von Ehepartnern mittleren Alters auftritt. Die Partner entspre~
chen altersmifig Haushofer und ihrem Gatten, Die Kinder sind den
Eltern entfremdet, die emotionalen Bindungen zwischen den Familienmit-
gliedern sind nicht eng, zwischen allen liegt eine Distanz, die kaum
{iberbriickbar ist. Obwohl die Fheleute ein nach auBen hin ruhiges Leben
filhren, 148t eine vergangene Katastrophe ihre Folgen noch immer spiiren.
Die vexgangene Taubheit der Heldin ist als Verschliisselung zu betrachten,
denn Haushofer spricht hier von der Vergangenheit, der eigenen Ehe,
der Trennung von Mann und Xind, Allerdings wird in diegsem Werk die
Geburt des zweiten Kindes nach dieser Katastrophe angesetzt, was bio~
graphisch nicht korrekt ist, aber die verschiedene Herkunft und
Veranlagung der Kinder andeutet. Verdndert ist auch das Geschlecht der
Kinder, den beiden Schnen der Realitédt entsprechen ein Sohn und eine
Tochter der Fiktion.

Biographisch exakt ist auch das Auftreten eines anderen Mannes
in der Krisenzeit, der aber sowohl in-der Fikbtion wie in der Realitdt
die Frau nicht an der wenigstens formalen Rilckkehr in ihren Familienkreis

hindert, Die Situation ist ZuBerlich, aber nicht innerlich zu retten,
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die Partner bleiben einander fremd; sie kOnnen nicht mehr die alte
Verbundenheit und Verliebtheit wiederherstellen, die ihre ersten Ehe-
monate kennzeichneten,

Entsprechend Haushofers Biographie gehen beide Partner in der
Mansarde ihren eigenen Beschidftigungen nach, die in der Fiktion nur
schwach verschliisselt sind. Rechtsanwalt steht fir Zahnarzt, wie
zuvor schon im Falle Gregors, das Zeichnen filir schriftstellerische
Betdtigung., Die Kommunikation zwischen den Partnern ist spdrlich.
Die Ehefrau informiert den Gatten nicht von dem Eintreffen der mys-—
teridsen gelben Briefe, die ihre Vergangenheit enthalten, wie sie
selbst auch nur wenig von dem Innenleben ihres Mannes weifl, Beide
Partner spielen voreinander Rollen, wobei beil der Heldin eine
Spaltung durch die Existenz verliuft wie es bei der Autorin selbst
der Fall war, Thre kinstlerischen Beschidftigungen sind strikt ge-
trennte Phinomene, getrennt vor Haushalt und AuBenwelt.

Die Mansarde gibt wohl den exaktesten Binblick in den Alltag der

Autorin, ausgestattet mit den meisten detailierten Gleichheiten,‘deren
letzte Botschaft immer wieder das Grundproblem Haushofers trifft, nim-
lich die Frage, wie sich im Falle einer Frau Karriere und Familie,
Eigenleben und Gemeinschaftsleben vereinbaren lassen, ohne daf ein
Bereich unter dem anderen leidet. Eine Frau, die beides auf sich nehmen
will, ist die Heldin der Mansarde und wie die Schriftstellerin selbst
in zwei verschiedene Existenzbereiche aufgespalten, die einander

auszuschlieBen scheinen, in den traditionell-biirgerlichen, dem Ehe-
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mann, Kinderpflege und Binkauf zuzuweisen sind und in den kiinstlerisch-
inkonventionellen, dem das Erlebnis mit Herrn X, dem in seiner BSsartig-
keit faszinierenden Menschen, die Beschiftigung mit dem Zeichnen und
nicht zuletzt die Taubheit und damit das Anderssein gehOrt.

Der Schnitt reicht nicht nur durch die Heldin der Mansarde, er
splittert auch die Familie in dieselben Kategorien auf, ein Beweis,
daB eine Trennung von familidr-bilrgerlichem und auBenseiterisch-un-
blirgerlichem Leben im Falle der Frau, wie Haushofer sie betrachtet,
nicht méglich ist. Ferdinand, der Alteste, gehdrt in die Sphire der
Krise, Mann und Tochter fallen unter den biirgerlichen Bereich, womit
der Schnitt, wie er in Haushofers eigenem Leben vorliegt, nachvollzo-
gen wird. Ansonsten aber hat die Ehe zwischen Hubert und seiner
Frau in der Mansarde eine Balance erhalten, wie sie das hihere Alter
gibt und wie sie durch Resignation hervorgerufen wird. Die Probleme
der Krisenzeit gehOren, wie die Reaktion der Heldin zeigt, der Ver-
gangenheit an, die zwar, wie die Briefe beweisen, nicht annulliert wer-
den, aber doch iberwunden werden kann. Die Gegenwart zeichnet sich zwar
nicht durch Gliick, aber durch Frieden aus.,

Haushofers Werke befaBten gich bis zum Zeitpunkt ihres Todes
immer wieder mit Fragen und Problemen der eigenen Erfahrung, die sie,
aug der Pergpektive der professionellen Frau immer wieder als bitter
empfand, wozu noch die Enttéuschungen auf privatem Sektor traten.

Es ist schwer vorauszusagen, welchen Weg die Schriftstellerin ein-
geschlagen hitte, wenn ihre Karriere nicht schon vor ihrem finfzigsten

Geburtstag beendet worden wire, Anlaf zu Spekulationen gibt unter
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anderem ein kurzes Manuskript aus dem September 1969, vorliegend bei
ihrem Gatten, das Bezug auf die italienische Reise Haushofers nimmt.,
Diese spite Aufzeichnung, zwar eine persdnliche Aussprache der Auto-
rin, verdient deshalbd Aufmerksamkeit, weil sie stilistisch und in
der Wahl der Mittel von den besprechenen Werken abweicht. AnlaR zu
dem kurzen Text ist nicht unmittelbar ein eigenes Problem, sondern
eine antike Statue, an die Haushofer eine perstnlich engagierte
Reflexion anschlieBt, nicht aber eine detailierte Lagebeschreibung.,
Ton und Thema weisen auf allgemeine, theoretische Fragen und nicht
auf biographischen AnlaR,

Es wdre mdglich, so kbmmte man spekulieren, daf die Schriftstel-
lerin, nachdem die brennenden Probleme des eigenen Lebens zum Still-
stand gekommen wiren, wie sich in der LOsung der Mansarde andeutet,
ihre Brfahrungen nicht mehr mit den ihr sonst vertrauten Mitteln ausge~
sprochen hdtte, sondern sie, wie der Ansatz des letzteren Textstiickes
zu bedenken gibt, in verdichtender, abstrahierender Form dargestellt
hétte, AnlaB zu dieser Spekulation gab schon in geringerem MaBe Die
Wand, in der der imaginative Raum weiter gespannt erscheint als in den
anderen Werken und in der Aussage eine Stufe von Universalitdt erreicht,
wie es selten in den mit biographischen Details liberladenen Werken

Haushofers der ¥Fall war.
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Ilse Aichinger

Biographie

Ilse Aichinger wurde am 1, November 1921 in Wien geboren., Hier,
und wie Marlen Haushofer in Linz, verbrachte sie ihre Kindheit, die bis
1938, bis zum AnschluB Osterreichs an das GroBdeutsche Reich, normal
verlief. Der AnschluB verursachte nicht nur fiir den Staat Osterreich
tiefgreifende Umwidlzungen, sondern auch flr Ssterreichische Staatsbiir-
ger verschiedenster Herkunft, Aichinger und ihre Familie wurden aus
rassischen Grinden verfolgt. 1939 erlangte Aichinger noch die Matura,1
die Zulasssung zum Studium wurde ihr allerdings unter dem NS-Régime
verweigert, Statt dessen wurde sie wihrend des Krieges dienstverpflich-
tet.

Nach dem Kriege begann Aichinger ein Medizinstudium und schrieb

zur gleichen Zeit an ihrem Erstwerk, Die griBere Hoffnung, Nach finf

Semestern brach sie das Studium ab, um sich ausschliefilich der Arbeit
an ihrem Roman widmen zu kdnnen, Gleichzeitig arbeitete sie als Lekto=-
rin fliir ihren Wiener Verleger, den Fischer Verlag.2 1948 erschien
Aichingers Roman in Wien und Amsterdam beim Bermann-Fischer-Verlag,

1950 zog Aichinger nach Ulm um, wo sie an dem Aufbau der dortigen Hoch-
schule fir Gestaltung zusammen mit Inge Scholl, einer Schwester der
bekannten Scholl-Geschwister, mitwirkte.3 Dieses Projekt unterbrach
aber nicht ihre Tdtigkeit beim Fischer-Verlag und auch nicht ihre eigene

schriftstellerische Arbeit,
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Im Gegensatz zu Haushofer betdtigte sich Aichinger in bundesdeut-
schen literarischen Zirkeln. So gehOrte sie fiir einige Jahre zur Grup-
pe 47, vor der gie zusammen mit PauliCelan 1952 in Niendorf das erste
Mal las. Im selben Jahr erhielt sie auch den Preis der Gruppe 47 fir
ihre Erzihlung:"Rede unter dem Gdlgen," wie auch den Usterreichischen
"kleinen" oder Fdrderungs-Staatspreis. 1953 heiratete Aichinger den
Schriftsteller Glinter Eich, mit dem sie lange Jahre in lLenggries, Ober~
bayern lebte.

Aichingers schriftstellerische Tdtigkeit brachte ihr wiederholt
Literaturpreise ein, so 1955 den Literaturpreis der Stadt Bremen, den
Immermann~Preis der Stadt Diisseldorf im darauffolgenden Jahr und 1961
den Literaturpreis der Bayrischen Akademie., Aichinger gehdrt als Mit-
glied der Akademie der Kinste in Berlin an sowie dem Westdeutschen PEN-
Club, Wie verschiedene andere Schriftsteller ihrer Generation wandte
sie sich kritisch gegen die Gleichgiiltigkeit politischen und kulturel-
len Ereignissen gegeniiber, die in literarischen und gesellschaftlichen
Kreisen vorzuherrschen schien, wie sie auch wiZhrend ihrer Mitglied-
schaft bei der Gruppe 47 in zunehmendem MaBe Kritik ﬁbte.4 So setzte
sich Aichinger besonders mit dem Vietnam-Krieg auseinander und sympathi-
sierte mit den Lagern, die den Krieg verurteilten.5

1972 starb Aichingers Mann in Salzburg, Dieses Ereignis scheint
auf die Produktion der Autorin, die schon seit 1965 immer spirlicher

wurde == die kleine Reclam-Anthologie Dialoge, BErzdhlungen, Gedichte,

die 1971 erschien, und die Sammlung Nachricht vom Tag enthalten kaum
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noch neue Stilicke -~ zum Stillstand gebracht zu haben, nachdem Aichinger
schon zuvor siéh dem Verstummen auf dem Gebiete der Iiteratur zu nihern

schien, Aichinger lebt heute zurlickgezogen und gesundheitlich angegrif-

fen in GroBgmain bei Salzburg.
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FuBnoten zu: Ilse Aichinger, Biographie,

1Die Verbannten. Eine Anthologie, ed. Milo Dor (Graz: Stiasny,

1962), p. 233,

27. C. Allridge, Ilse Aichinger (London: Oswald Wolff, 1969),

Pe 9.

3]L‘exikon deutschsprachiger Schriftsteller, eds, Glinter Albrecht,
Kurt Bottcher u. a. ZLeipzig: VEB Bibliographisches Institut, 1967),
P. 20,

4Allridg;e, Pe 9=10,

Tbid., p. 1o.
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Verschiedene Voraussetzungen bei Aichinger und Haushofer

Obwohl mangels detaillierter Information iber Aichingers Biogra-
phie diese wenigen Fakten nicht einmal ein andeutungsweise vollstindi-
ges Bild ergeben, ktnnen aus ihnen doch gewisse Ums#inde erschlossen
werden, die im Vergleich mit Haushofer an Bedeutung gewinnen, Es ist
im ¥alle Aichingers bezeichnend, daB auch die ausfilhrlicheren Sekundir—-
werke wie etwa J., C. Allridges Monographie nicht iiber die bloBen Umris—
se von Aichingers Leben hinausreichen., Einige Daten, einige Zugehdrig-
keiten zu literarischen Vereinigungen, das ist alles, was die Schrift-
stellerin iiber sich bekannt werden lieB, Nicht einmal ein Selbstzeugnis
wie Haushofers "Nachruf auf eine vergeBlich Zwillingsschwester" ist
vorhanden, wihrend alles, was Haushofer schrieb, in relativ offensichte
licher Form auf das eigene Leben Bezug nimmt, Aichinger zeichnet sich
also nicht nur in ihrer eigenen literarischen Produktioéon durch eine
zunehmende Verschwiegenheit aus, auch ihr Privatleben bleibt streng
geheim, Wenn auch hinter manchen ihrer Erzihlungen ein personlicher
Bezug vermutet werden kamn, ist er doch nie direkt genug, auBer even-—

tuell in der GroBeren Hoffnung, um als solcher unzweideutig klassifi-

ziert werden zu kOnnen, Die Chiffrierung der dichterischen Aussage
deckt sich mit der Diskretion auf dem privaten Sektor,

Es ist anzunehmen, daB in Aichingers Fall die Biographie tatsich-
lich nicht d&ie Bedeutung hat wie bei Haushofer, deren Werke zwar aus
gsich selbst verstindlich sind, die jedoch weit einsichtiger fiir sich

genommen und als Ausdruck einer spezifischen Perstnlichkeit sind, wenn
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man mit ihren eigenen Problemen und Schwierigkeiten vertraut ist. Der
sich steigernde Abstraktionsgrad, der in Aichingers Werken vorliegt,
hebt das Werk schon auf eine universale Stufe, die entweder einsichtig
ist insofern die Chiffren der vorliegenden Verhaltensmodelle erkennbar
bleiben oder aber, wie in den spiteren Erzdhlungen, sich der Inter~
pretation zu entziehen scheinen,

Haushofer und Aichinger gehdren derselben Generation von Schrift-
stellern . an, die sich nach dem Kriege erstmalig literarisch betdtigten,
beider Voraussetzungen fiir eine schriftstellerische Karriere sind jedoch
bemerkenswert verschieden. Seit 1938 trennen sich die Schicksale beider
Autorinnen entscheidend, nachdem schon die frithen Voraussetzungen unter-
schiedlich waren, Aichinger verbrachte ihre Kindheit in der Stadt, Haus-
hofer die bedeutendsten Jahre der ihren auf dem Land und in der Kloster-
schule, Nach der Besetzung OUsterreichs 1litt Aichinger unter der Verfol-
gung durch das NS-Régime, wihrend Haushofer keinen bemerkenswerten Scha-
den durch das Régime erlitt, abgesehen von dem Pflichtjahr in Ostpreu-
Ben, das jedoch filir jede Stastsblirgerin ihres Alters eine Selbstver-
stdndlichkeit war, widhrend Aichinger unter den Restriktionen der Re-
gierung zu leiden hatte., Aichinger wurde also personlich weit mehr
als Haushofer von den politischen Vorgingen betroffen, ihre Abneigung
gegen das unterdriickerische System muB daher direkterer Natur gewesen
séin als die Haushofers, die zwar privat gewissen Nachteilen, die der
politischen Lage erwuchsen, ausgesetzt war und sich inmerlich auflehnte,
die aber nicht, wie Aichinger einer verfolgten Minoritdt angehdrte und

sich nicht in unmittelbarer Gefahr befand.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 192 -

Es kann nur Spekulation bleiben, ob diese Ursachen sich auch auf
die Schreibweise der beiden Autorinnen ausgewirkt haben. Eines jedoch
sollte nicht unbeachtet gelassen werden: Die hochgradige Chiffrierung,
der wir in Aichingers Werken begegnen, die Mehrdeutigkeit des Ausdrucks
und die Vorsicht der AuBerung im Gegensatz zu Haushofers Offenheit mag
aus der Gewohnheit, sich wihrend der Jahre der Unterdriickung zurlickhal-
ten zu milssen und sich nicht unmifverstidndlich HuBern zu diirfen, er-
wachsen sein, bevor sie zu einem literarischen Stil wirde, wie auch
verschliisselte Literatur am meisten in Idndern mit einem totalitéren
System gedeiht, Wie eine Zeitgenossin des NS-Terrors bemerkte, "lernt
man noch auf lange Zeit hinaus, sich zurlickzuhalten, seine Reaktionen
zu unterdriicken und sich in seinen Regungen zu beherrschen und wird
eigentlich nie ganz frei"1 von der latenten Bedrohung.

Es ist jedoch bemerkenswert, daf die verschliisselte Schreibweise
auf allen Sektoren, sei es Lyrik, Epik oder Dramatik, vielen Schrift-—
gstellern der Nachkriegsgeneration zu eigen war und daB erst die dar~
auffolgende Generation sich diesen stilistischen Prinzipien wider-
setzte und sich nicht mehr scheut, "ja sogar fordert, daB die Litera-
tur wieder an unmittelbarer Aktualitit gew‘alnne."2

Ein weiterer Faktor, der die Entwicklung beider Schriftstellerin-
nen unzweideutig beeinfluBt hat, ist in der Zugehorigkeit zu literari-
schen Vereinigungen zu suchen und ebenfalls in der Wahl des Wohnortes.
Aichinger 10ste sich bemerkenswert frih aus den konservativen Wiener

Literatenzirkeln, was ihr zweifellos durch ihre Arbeit beim Fischer-
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Verlag erleichtert wurde, widhrend Haushofers erste Verleger weitge-—
hend an den Osterreichischen Raum gebunden waren -- Jungbrunnen, Berg-
land, wobei Zsolhay eine Ausnahme bildet. Das Spektrum der MSglichkei-
ten, das sich Aichinger durch ein Unternehmen wie den Verlag Fischer
bot, war unvergleichlich weiter. Ebenso sind die Einflilisse zu werten,
die gich spéﬁer aus Aichingers Zugehorigkeit zur Gruppe 47, der Mit-
gliadschaft beim PEN-Club und bei der Berliner Akademie der Kinste er-
geben konnten, wihrend Haushofer keiner vergleichbaren Gruppe angehirte.
Aichinger erhielt demensprechend, wie sich an ihren literarischen Prei-
sen dokumentiert, ein weites Echo vorwiegend aus der Bundesrepublik,
wihrend Haushofers Anerkennung kaum dorthin reichte und ihre Ehrungen
aus Osterreich kamen.

Von beiden Schriftstellerinnen war Aichinger die professionellere,
was die Tdtigkeit in Vereinigungen angeht und auch die beili weitem akti-
vere und wirksamere. Haushofer war spdtetestens nach ihrer Umgiedlung
nach Steyr von ihren Kollegenkreisen abgeschnitten, Wihrend Aichinger
im Zentrum des literarischen Lebens stand, stellt sich Haushofer gerade
im Vergleich zu ihr als eine AuBenseiterin des literarischen ILebens dar.
Im Falle Aichingers von einer Osterreichischen Autorin zu sprechen, ist
nur insofern berechtigt, als es auf das Geburtsland der Autorin zutrifft.

Selbst im Falle von Aichingers Roman Die grofere Hoffnung, der als ihr

Erstlingswerk noch den stidrksten biographischen Bezug aufweist, werden
eigentlich keine spézifischen Osterreichischen Phinomene aufgezeigt.

Das Problem der Verfolgung und Unterdriickung war gesamtdeutsch und
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Aichinger bemiiht sich auch nicht offensichtlich, ihren Schauplitzen oder
Personen ein typisch &sterreichisches Geprédge zu verleihen, Der Platz
der Handlung konnte eine beliebige GroBRstadt sein, die Problematik ist
weit genug gespannt, um sich der lokalen Konnotation zu entheben,

Auch Haushofer geht selten, unter AusschluB der politischen und
aktuell-gesellschaftlichen Lage, auf spezifisch Osterreichische Phino-
mene ein, jedoch verrit ihr Dialekt-Anklang in Stil und Wortwahl ihr
Herkunftsland, woflir sie auch stets von bundesdeutschen Kritikern ge-
tadelt wurde, widhrend Aichinger in dieser Beziehung keinen Anstol} er—
regte. Aber auch im Hintergrund von Haushofers Werk stehén die Land-
schaft Osterreichs, ihre besonderen klimatischen Bedingungen, die
soziologischen Verhidltnisse in kleineren, der Autorin bekannten Orte,
so daB, wenn eine der beiden Autorinnen als spezifisch Usterreichisch
erkannt werden kann, es Haushofer ist, die sich in der Gestaltung ih-
rer Szenerie und auch im sprachlichen Habitus weniger von ihrer hei-
mischen Umgebung 1l6ste., Allerdings wird auch in ihrem Falle die Frage-
stellung prekir, denn im Vordergrund ihrer Werke stehen immer indi-
viduelle, persdnliche Probleme und nicht Osterreichisches Folklore e-
es wire durchaus veffehlt, sie als Heimatdichterin im Sinne eines Gang-

hofer zu betrachten.
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FuBnoten zu: Verschieden Voraussetzungen bei Aichinger und Haushofer,

1Gespréich mit Ruth K. Angress, Cincinnati, Mai 1973,

2Gespré‘.ch mit Hilde Domin am 18, 4. 1974, Cincinnati, Hilde Domin
stellte in dieser Unterhaltung auch fir sich selber die Notwendigkeit
fest, sich aus dem luftleeren Raum absoluter Dichtung freizusetzen und
Themen der aktuellen Politik aufzugreifen.
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Die groBere Hoffnung —= Stellung im Prosawerk Aichingers.

Aichinger gehdrt nicht zu den Autoren, denen es gelang, sich
weite Leserkreise zu Offnen noch ist je eines ihrer Werke ein Bestsel-

ler geworden., Thr Erstwetk, Die groBere Hoffnung, bildet in dieser Hin-

sicht’ keine Ausnahme, Wie J, C. Allridge bemerkt, handelt es sich um
eines der bedeutendsten Werke der Nachkriegszeit, das zwar ungemein
bewegend war —- jedoch nur diejenigen beeindrucken konnte, die es wirk-
lich lasen.1 Auch eine warme Aufnahme durch die Kritik und bei einem
zahlenmiBig beschrinkten Publikum konnte nicht verhindern, daB die
Diskussion um Ilse Aichinger in breiten Kreisen bald abebbte und ihren
spidteren Werken wenig Reaktion folgte. Thren spiteren Publikationen
wurde mit weit weniger Spannung entgegengesehen als es bei weniger

bedeutenden Talenten der Fall war.2 DafB Die grioBere Hoffnung trotz

des unbestreitbaren literarischen Wertes, der dem Werk immer wieder
zugestanden wurde, aus dem Druck gezogen ist, bestitigt wiederum, daB
das Lob aus Fachkreisen auf keinen fruchtbaren Boden fiel,

J. C. Allridge charakterisiert in treffender Weise die Situation
von Schriftstellerin und Werk: " Slowly,:and undeterred by lack of acclaim,
she has continued to write, and often to publish a piece of creative
writing long after its completion. None of her published works,
whether poem, story or dialogue, has burst upon the scene; each has
startled rather by its inobtrusiveness."5 Allerdings scheint sich

seit 1969, dem Erscheinungsjahr der Horspielsammlung Aukland, eine
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Wandlung beziiglich der Produktivi4#it Aichingers vollzogen zu haben,
denn in die 1970 erschienene: Anthologie: wurden vorwiegend schon
frither gedruckte Stiicke aufgenommen mit der Ausnahme von drei neuen
Erzdhlungen, und in der 1971 publizierten Reclam-Sammlung befinden
sich keine Erzihlungen, die spiter als 1967 entstanden sind, Ilse
Aichingers Produktionen scheinen sich erschopft zu haben und es
bleibt abzuwarten, ob sich die Autorin zu einem neuen Schaffen auf-
raffen kann,

Wenn tatsidchlich, wie Allridge behauptet, Aichingers Stil sich

4

in den Jahren ihrer Karriere nicht verindert hat,’ eine Annahme, die
noch untersucht werden muB —-~ so h#tten wird in ihrem Werk eine Art

des Schreibens vor uns, wie sie zum Teil in Haushofers Romanen vorliegt,
obwohl es auch in ihrem Fall unangebracht wire, von jeglichem Fehlen
einer Entwicklung zu sprechen, Aichingers Werk wire dann frih umreif-
bar, wie auch Allridge annimmt und alles, was auf den ersten Roman
folgt, wire dann nur noch als eine Nachfolge zu betrachten, die der-
selben Quelle entstammt und sich um dieselben Probleme zentriert, wie

in der Tat angenommen wurdes "It [her noveé] containg the germ of nearly

all her subsequent work and the themes are begun in it which are followed

up in later writings."5 So gesehen kdnnte Die &rdBere Hoffrnung in ihrem

Stellenwert in Aichingers Werk wohl kaum iiberschitzt werden, wire sie
dann doch der Ausgangspunkt zu allem weiteren.
Betrachtet man dann allerdings das kritische Material iiber Aichine-

gers folgende Werke, Binzelinterpretationen und Gesamtdarstellungen, so

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 198 -

stellt man fest, daB der GroBteil dieser Untersuchungen sich auf die

erste Sammlung von Aichingers Kurzgeschichten, auf Der Gefesselte,

bezieht und zwar in besonderem MaBe auf die Erzdhlungen "Der Gefes-
selte," "Seegeister," "Spiegelgeschichte" und "Engel in der Nacht."
Zzogernder werden schon die Erzdhlungen aus Eliza, Bliza behandelt und

Uber Die grifere Hoffnung finden sich vorwiegend Anmerkungen in Kollek~

tivabhandlungen. Eine derartige Verteilung des kritischen Interesses
188t nun in der Tat die Vermutung zu, daB sich Entscheidendes in Stil
und Auffassung der Dichterin veridndert hat. Offensichtliche Ratlosigkeit
unter den Kritikern macht sich dem jlingeren Werk Aichingers gegeniiber
gplirbar: "Aber alle Erklirungen und Erliuterungen zu diesen Texten er-
scheinen schon als ein zu grober Zugriff, als ein untaugliches Instpu-
ment, welches das poetische Gespinst dieser Geschichten nicht aufkniip-
fen kann, sondern es eher zerreift. Diese Sprachlosigkeit des Interpre~
ten vor der Dichtung Aichingers ist iibrigens nicht neu,"6 bemerkt Jir-

gen P, Wallmann in einer Kritik {iber Eliza, Eliza, nachdem er "Anklinge

an den Surrealismus" festgestellt hat sowie das Experimentieren mit
dem "sogenannten 'Sprachmaterial!'™ und eine "Tendenz zur Parabel" in
7

den Erzdhlungen aufwies.,

Wurde Dexr Gefesselte noch mit genereller Zustimmung aufgenommen

und klangen hier die Versuche einer literarhistorischen Einordnung, et-—
wa zum "magischen Realismus"8 noch zuversichtlich, so ist im Falle Eli-
za, Eliza kaum mehr als die Ubereinstimmung der Kritiker in einem Punkt

zu verzeichnen, nidmlich, daB die Erzshlungen hermetisch seien. "She
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has much to say and mainly says what she feels, She says it well in
parables of almost impenetrable sublety and complexity,“9 ist ein
Beispiel fiir typische AuBerungen. Diese vGllige Abstinenz von Inter—
pretationsversuchen, das Fehlen einer Bewertung des Werkes, sollte
schon als Hinwels auf eine neue Technik verstanden und ernst genommen
werden, In der Tat vollzieht sich im Werke Aichingers eine Losldsung
vom Realistisch-Greifbaren und eine Bewegung in die Geschlossenheit
eines transzendenten Systems gekennzeichnet durch Opazitdt und Wirk-
lichkeitsverlust. Es handelt sich nicht mehr um Erzidhlungen, sondern,
1o

wie Triesch bemerkt, um'hrrangements of thought."

Am Ausgangspunkt von Aichingers Werk steht Die grdB8ere Hoffnung,

die der Wirklichkeit gegeniiber noch eine gewisse Zuversicht aufweist.
Im Laufe der Zeit wird diese, wie Gerresheim anfilhrt, "der Autorin

zunehmend zum Problem."11 Die Sprache, die in der GrdBeren Hoffnung

noch mit einer relativen Unbefangenheit gehandhabt wird ~~ zwar nie so
unbefangen wie bei Haushofer --— nimmt im Laufe wvon Aichingers Werk an
Subtilitdt und Nuancierung zu., Die Autorin selbst &pricht von ihrem
Verhdltnis zu ihr und verrdt dabei.den hohen Grad an BewuBtheit, den
sie ihren sprachlichen Schépfungen entgegenbringt: "Meine Sprache ist
eine, die zu FremdwOrtern neigt. Ich suche sie mir aus, ich hole sie
von weit her, Es ist aber eine kleine Sprache, Sie reicht nicht weit,
Rund um, rund um mich herum, immer rund um und so fort," (Dialoge,

Erzihlungen, Gedichte, p. 3)

Im Rahmen dieses Prosawerkes bletet Die groBere Hoffnung insofern
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einen Schliisselpunkt als es das "realistischste"™ Werk Ilse Aichingers
ist, von dem aus die Schrifstellerin den Aufbruch in die geschlossenere

Form der Kurzgeschichte in Der Gefesselte unternimmt, bis ihre Loslosung

vom alltidglichen Realitdtsbezug in Bliza, Eliza vollstindig wird und

zu einer dichterischen Weltschopfung fiihrt, deren Dynamik mit der Dyna-
mik des Alltédglichen nichts mehr gemein hat bis auf die verwendeten Par-
tikel in diesen Erzidhlungen, deren Variation es allerdings nicht mehr
zulédBt, die selbstversténdliche Welt noch zu erkennen, Diese Technik

charakterisiert noch die letziten in Aichingers Sammelwerk Nachricht vom

Tag aufgenommenen Erzihlungen.

Die grdBere Hoffnung kann also nicht als Zeughaus und Basgis fir

Aichinger-Interpretationen betrachtet werden. Mogen auch spdter noch

verwandte Motive auftreten, die an Die groBere Hoffnung erinnern, so

milssen diese aus ihrem eigenen Zusammenhang erschlossen werden und kOnnen
nicht kritiklos als in Bedeutung identisch mit denen in Aichingers Friih—

werk betrachtet werden. Die grofere Hoffnung ist freilich auch bedeutend

als ein Zeugnis fiir Aichingers ersten Schritt in eire méthodologisch .
konsequente Art des Schreibens und hat als individuelles Werk moglicher-
weise in der Reihe der Aichingerschen Prosa als das ranghSshste:zu gel-

ten, als ein frih erreichter und nie wigderholter HShepunkt.
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Die griBere Hoffnung als Zeitdokument und biographisches Zeugnis,

In der Oberflichenstruktur ist der Roman Die groBere Hoffnung

nicht nur einer objektiven Realitdt verpflichtet, sondern auch einer

historischen Zeit. Um den Inhalt zu umschreiben, kann man sich ohne gro-

Ben Verlust einer Angabe wie der Allrildges bedienen: "It [her novei] tells

the story of a group of children in a country overrun’ by the Nazis, who

try by emigration to escape their threatened fate. The central figure

is a half-Jewish girl, Ellen, through whose precocious eyes the stages

of the suffering of these and many other children are seen, At the

end of the book Ellen istkilled by an exploding shell."1
Diese Zusammenfassung stellt Hintergrund und Handlungsrohbau des

Romans treffend dar, 1Bt aber gezwungenermafien alle diejenigen Elemente

aus, die iiber die #HuBerlichen Gegebenheiten hinausreichen, Es wire

leicht, aus einer solchen Darstellung gewisse Schliisse zu ziehen,

etwa, daB Aichingers Erstlingswerk in die Reihe derjenigen literari-

schen Dokumente f#11t, die sich kurz nach dem Kriege und nach der

iiberstandenen Leidenszeit von Besatzung und Unterdriickung mit dem poli-

tischen Geschehen auseinandersetzten, es in eine Perspektive zu stellen

suchten und anhand des Beispiels einer Eingzelperson oder einer Gruppe
einen Augblick in die universalen Gesetze dieser und Hhnlicher Situationen
der Not vermitteln wollten,

Im engeren Sinne behandelt Aichingers Roman das Leiden der ras-

sisch verfolgten und unterdriickten Juden mitten in einer im Besitze
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der Macht befindlichen Majoritidt, im engsten Sinne ist es die Unterdriickung
vor und wihrend des zweiten Weltkrieges in Wien. Aichinger behandelt

auf dieser letzteren Stufe das Thema nicht abstrakt, sondern setzt sich

mit den spezifischen Noten und Angsten dieser Menschen auseinander, stellt
die Institutionen dar, mit denen sie in Konflikte gerafen, schildert die
Haltung der Unterdriicker und die schweigende oder aufbegehrende —— von

Fall zu Fall ist die Reaktion verschieden ~~ Ablehnung der Unterdriickten,
sich in ihrer menschlichen Integritit zerbrechen zu lassen.

Konflikte und ZusammenstoBe mit dem herrschenden System werden
von Aichinger in der Art eines MoralitZtsspiels in lockerer Serie gereiht
dargeboten, jedes Glied bildet eine weitere Stufe in der Progression
des duBeren Leidens, das mit der wachsenden Zuversicht kontrastiert wird.
Diese Technik bewirkt, daf die epische Handlung, deren Heldin das Mdd-
chen Ellen ist, sich nicht kontinuierlich vorwidrtsbewegt, sondern
eher intensive Ausschnitte eines Spektrums des Leidens darstellt, gleich-
sam anf den Hohepunkten der HuBeren Not und innerer Erleuchitung verwei-
lend, oder wie es in Ellens Reflexion ausgedriickt wird: "Nein, es war
kein GenuB, Eher war es ein Leiden, das Leiden nach sich zog. Es war,
als streckte man jemandem einen Finger hin, der viel mehr die ganze
Hand wollte. Und beten? Ellen hitte es lieber gelassen.” (G. H., p. 25)
Aichinger betont die Augenblicke des Leidens, die jewells einen Ausblick
auf eine hdhere Geistigkeit freilassen und spart die Kleinigkeiten des
Alltags aus, die vielleicht zu einer hoheren Individualisierung.ihrer

Gestalten, nicht aber zu einer Verdeutlichung des von ihr angestrebten
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Sinnmodells gefiihrt hidtten,

Obwohl auch schon dieser Roman Abstraktes und Modellhaftes anstrebt,
werden in ihm noch hinreichend realistische Einzelheiten sichtbar, die
seine Aussage nicht dem Riickbezug auf Fakten entheben, sondern die Rea-
lien in den Dienst der Aussage stellen als einen exemplifizierenden Sinne-
bezug. Methodisch wirddabel das objektiv Vorkendene als Ausgangspunkt
verwendet, wie etwa im ersten Kapitel "Die groBe Hoffnung" die Episode
zwischen Ellen und dem Konsul die Macht der StaatsbehOrden iiber das
Schicksal des Einzelnen demonstriert:s Ohne Visum kann das Individuum
das Land nicht verlassen und nicht in ein anderes aus- oder einreisen,
um ein Visum zu erhalten, muB das Individuum einen Biirgen im Ausland

'finden, wobeli es von Gliick und Beziehungen abhingt, ob man diese pa-
pierne, im Falle der Bedringnis inhumane Forderung erfiillen kann, die
in vielen Fillen iiber Leben und Tod entscheidet, Die Bestimmung nimmt
auf menschliche Beziehungen keine Riicksicht und Kinder "mit falschen
GroBeltern, Kinder ohne PaB und ohne Visum, Kinder, fiir die niemand
mehr blirgen konnte" (g:_ﬁ;1 P. 5) kbnnen wie Ellen, von der Freiheit
nurmehr triumen, wihrend, wie in Ellens Fall, die Mutter, ein Eltern-—
teil vielleicht die Bilirgschaft erhdlt und seinerseits auch gezwungener-
maBen und widerstrebend, das Kind verlidft,

Aichinger stellt in dem ersten Kapitel anonyme Macht gegen indi-
viduelles Wingchen und Hoffen, abstrakte Willklir gegen perstnliches Leid
wiéffﬁr die Zeit, in der Roman handelt, typisch war., Ellens Niederlage

im Angesicht allgewaltiger Blirokratie ist der Beginn einer Bewegung,
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die im Verlauf des Romans, was die ZuBere Struktur der Handlung betrifft,
durch die verschiedenen Ebenen des politischen Systems fithrt, wie es
sich dem Staatsbiirger eines totalitéiren Systems darbietet. Die abstrak-—
te Gewalt der zwischen Nationen vermittelnden Konsulate, der gegeniiber
der Konsul ebenso unfrei ist wie das Kind, denn auch er hat sich nach
seinen Vorschriften zu richten, ist die erste Stufe der klimaktischen
und einkreisenden Bewegung, die im Verlauf des Werkes ersichtlich

wird und die iber die adminigstrativen internen Behtrden wie Polizei

und Blirgermeister damn zu den inoffiZiellen Kridften wie Fluchthelfer,
Privatankdufer von Eigentum und Privatlehrer fiir Unterprivilegierte
fihrt,

Im ersten Kapitel bietet sich dem gefangenen Individuum der zu-
nichst unerwartete Fluchtweg in die Innerlichkeit, in die Mdglichkeit,
gich das eigene Visum der inneren Freiheit auszustellen., "'Wer sich
selbst das Visum gibt,' sagte der Konsul, 'der kann um die ganze Welt
fahren und kommt doch nie hiniiber., Wer sich nicht selbst das Visum gibt,
bleibt immer gefangen. Nur wer sich selbst das Visum gibt, wird frei ™
(gﬁ_gi, Do 15) Der Anklang an Konzepte wie die Schillersche Gedanken-
freiheit ist uniliberhdrbar, denn um eine solche und nicht um einfachen
Eskapismus handelt es sich. Aichinger stellt in ihrem Roman ein Konzept
des passiven Widerstandes gegen unértrigliche Zustinde auf: sich selbst
integer zu erhalten, Kooperation zu verweigern und existentiell auf sich
zu nehmen, was unvermeidbar ist, menschliche Wiirde steht bei ihr gegen

unreflektiertes Mitmachen oder gegen Verlust der Beherrschung. Auch wer
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nach auBlen hin unbeweglich ist, kann sich innerlich befreien, kann seine
Integritdt bewahren und eine wahrhaftere Unabhingigkeit erlangen als

der nach auBen hin freie, aber doch noch vom System abhingige Mitldufer,
Damit beschreibt Aichinger einen Weg, der von vielen Deutschen wihrend
des Dritten Reiches gewihlt wurde, den der inneren Emigration oder
passiven Widerstandes, den Riickzug in sich selbst und die AblSsung vom
Staatsganzen, das als betriigerisch und schiddigend erkannt wurde, Frei-
lich tut sie es mit einem Unterschied: Ellen unterwirft sich nicht v0llig
und zieht sich rnicht ganz zuriick, sie steht offen trotz der Gefahr zu
ihren Freunden, sie 1881t sich in ihren Handlungen kaum einschrinken,
willig, die Konsequenzen dafiir zu tragen., Gleichzeitig erreicht sie

auch eine Erweiterung des eigenen Innenraums, die der Konsul folgender-
maBen beschreibt: "Jeder Mensch ist im Grunde sein.eigener Konsul, Und

ob die weite Welt wirklich weit ist, das liegt an jedem Menschen," (Q;_Eg,
P. 14)

Diese Einstellung ist grundsitzlich kontrir zu dem, was Haushefer
durch ihre Werke vermittelt, ndmlich, daB der Mensch gefangen sei durch
seine Jugenderlebnisse, daB er sich zwar #HuBerlich bewegen kann, inner-
lich aber unfrei und abhingig von seiner Konstitution bleibt, derer er
erst gewahr wird, wenn er bereits Opfer eines unausweichlichen Handlungs—
schemas geworden ist. Aichinger gesteht im Gegensatz dzu ihren Indivi-
duen die Mdglichkeit zur fréien Entscheidung zu. Zwar hat der Staat noch
jmmer die handgreifliche Macht iiber den Korper der Unterdriickten, die

Welt aber, die sich das Individuum aufbauvuen kann, ist eine eigene, eine
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unantastbare, in der der Einzelne ilber sich selbst verfiigt., In Die

groBere Hoffnung gewinnt das Individuum unter dem Druck der ZuBeren

Verhidltnisse eine sich steigernde innere Freiheit, eine wachsende
Erkenntnis des substantiellen Seinsg und eine Virtuositdit, sich auch
mit Anmut in Not und Gefangenschaft bewegen zu ktnnen wie es der
Gefesselte in der gleichnamigen Erzdhlung tut.

Nach dem ZusammenstoB mit den iibernationalen Michten im ersten
Kapitel des Romans wird im Kapitel "Der Kai" die innenpolitische lage
thematisch und demit verbunden die Diskrimination gegen Jjlidische oder
zum Teil jildische Kinder, die als Exempla besonders wirksam sind, da
Unbeteiligung an duBerem politischen Geschehen und ihre Unschuld und ihr
Unversténdnis der Lage besonders offenkundig sind., Die Kinder warten
auf ein Wunder, durch das sie sich rehabilitieren zu kOnnen hoffen,
noch in Unkenntnis der Tatsache, daB es in dem herrschenden System nicht
die Tat ist, die einen Menschen in seine Rechte wiedereinsetzt, sondern
daB ihre Geburt der eigentliche und uniiberwindliche Makel ist, Um das
Maf der Willkilr vollzumachen, wird tatsichlich ein Kind gerettet, aber
nicht von den wirklich verfolgten Kindern, sondern von Bllen, die sich
als Halbjiidin in‘keiner unmittelbaren Gefahr befindet -~ die anderen
versdumen ihre Chance durch illegales Fahren auf einem Karussell,

Durch diese Wendung betont Aichinger besonders wirkungsvoll die Abhiin-
gigkeit vom Zufall und die menschliche Blindheit ihm gegeniiber. Zufdllig
sind die fraglichen Kinder als Juden geboren worden, sie verpassen,

indem ihnen zufillig das Fahren im Karussell angeboten wird, ihre ima-
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gindre Chance, ein ebenfalls zufdllig ertrinkendes Kind zu retten, das
von der =— zufdllig -~ dabeistehenden Ellen aufgegriffen wird, die auf
diesen Zufall folgendermaBen reagiert: "*Ich kann nichts dafiir,' schrie
sie verzweifelt, ‘'ich kann nichts dafiir! Ich wollte euch rufen, aber ihr
wart zu weit weg, ich wollte ——!" (Q;E;’ p. 40) Wie Gerresheim feststellt,
spielen die Kinder sich selbst und verwirklichen sich im Spiel. Jedoch
ist ihr Spiel, die Schuld der GroBeltern, die keine war, sondern ein
rassisches Charakteristikum ist, wiedergutzumachen, ein "falsches Spiel,
da Schuld in diesem Roman, der das Leiden im Opfer bergen wird, nicht
verteilt wird. Sie splelen verstecken und erfahren, daB der freigespro-
chen ist, der sich gefunden hat. Sie spielen und merken kaum, wenn mit
ihnen gespielt wird."2

Und die Kinder werden, wie alle in dem totalit#ren System, mani-
puliert, wie sich in einem Zusammenstof mit der Polizeit zeigt. Die
Beschrinkungen, denen die Juden unterworfen sind, werden daran exem-
plifiziert, daB ihr Sitzen auf einer Parkbank eine PaBkontrolle recht-
fertigt. Aichinger stellt in dieser Szene realistisch den Schrecken und
die Angst vor den exekutiven Behorden des NS-Régimes dar, "Stiefel-
schritte zertraten den Kies, sinnlos und so selbstsicher, wie es nur
die Schritte der Verirrten sind. Entsetzt sprangen die Kinder auf, Die
Bank kippte um, 'Ihre Ausweise!' verlangte eine Stimme, 'Sind Sie berech-
tigt, hier zu sitzen?'" (Q:.E;’ pe 41) Die Hilflosigkeit des Einzelnen
gegen die anonyme Staatsgewalt kommt in dieser Szene zum Ausdruck, wie

auch die Unperstnlichkeit derselben, denn noch bleibt der Polizist:im
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im Hintergrund, die Schritte sind horbar, und es ist eigentlich gleich-
gliltig, welch: ein Mensch sich hinter ihnen verbirgt.

Indem aber an dieser Stelle das Problem Staat versus Familie auf-
gegriffen wird, stellt Aichingexr noch einen weiteren Aspekt der Leiden
Jjener Zeit dar: manchmal geht der Rif, der Verfolger und Verfolgte trennt,
durch eine Familie, Zuvor hatte es so ausgesehen, als siiinde eine klar
umrissene Gruppe von Unterdriickern einer Minoritit von Unterdriickten
gegeniiber, an dieser Stelle wird aber klar, daB die Verhidlinisse viel
komplizierter liegen, was das Vorgehen der Autoritdten in einem beson—
ders unmenschlichen und unorganischen Licht erscheinen 148t, denn es
zerschneidet intime menschliche Bindungen. "'Sind Sie Arier?' Noch immer
stand Ellen erstarrt im Schatten, versuchte den FuB vorzusetzen und
zuckte wieder zuriick, Als der Offizier aber scharf und deutlicher seine
Frage wiederholte, trat sie schnell in den Lichtkreis, warf das kurze
Haar mit einer ihr eigentiimlichen Bewegung aus dem Gesicht und sagte:
"Du muBt es wissen, Vater!'" (G, H., p. 41)

Mit den ersten zwel Kapiteln ist die deutsch~Osterreichische lage
nach der Okkupation Osterreichs umrissen und die Abspaltung des NS-Régimes
vom Ausland, seine unterdriickerischen Auswirkungen im Inland, die damit
verbundene Zersplitterung der menschlichen Gemeinschaft auf der Ebene
der Blirger, der Familie. und die Spaltung innerhalb des Individuums =
Ellens Vater ist arisch, ihre Mutter nicht -~ aufgezeigt. Das dritte
Kapitel "Das heilige Land" fihrt, abgesehen von den schon erwdhnten,

ebenfalls wieder erscheinenden Aspekten in die Gemeinschaft der bedroh-
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ten Kinder, die als Verfolgte und Gedchtete von den "arischen" Spielplit-
zen verbannt sind und sich deshalb zu Zusammenkiinften auf dem Friedhof
treffen.

Die Konsequenzen der vorher dargestellten Institutionen stehen
im Mittelpunkt dieses Kapitels, nidmlich die Aktivitdten der Untergrund-
bewegungen., Ein Leichenwagenfahrer betreibt neben seinem offiziellen
Geschift noch den geheimen Transport von Landesfliichtigen und bietet
den Kindern gegen eine finanzielle Vergiitung den Ausweg iiber die Grenze.
Dialog und Art der Verhandlung sind realistisch und den zeitgemiBen Um-
stdnden entsprechend dargestellt., Auch die Beschaffung des Geldes wird
in diesem Kapitel zeitnah beschrieben: Ellen verkauft den Schrank ihrer
GroBmutter nach einigen erfolglosen Versuchen. Die Unberechenbarkeit der
Umsténde pielt auch hier, wie schon vorher in der Rettungsepisode eine
Rolle, indem n&mlich nicht damit zu rechnen war, daf fir den alten,
knarrenden Schrank mit nur ideellem Wert liberhaupt ein Kiufer gefunden
wiirde, dieser holt Jedoch die Ware nach der Bezahlung nicht einmal ab,
wobel sich die Frage erhebt, ob der KZufer ein Wohltdter war oder ob
er, wie viele Personen, einfach verschwand oder untertauchen mufte,

Der Fluchtversuch, der im Leichenwagen unternommen wird, stellt
wiederum die Unzuverldflichkeit und die TFruchtlosigkeit menschlicher
Pline innerhalb eines manifulierten Systems dar. Wegen der zu strengen
lberwachung durch Polizei und Militir schligt der Versuch fehl., "'Springt
ab, springt ab! Uberall sind Posten, wir sind im Kreise gefahren. Schaut,

daB ihr weiterkommt!'" (G, H., p. 69) Das vierte Kapitel wendet sich
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einem wiederum begrenzteren Gebiet des Offentlichen Lebens zu, dem
Schulsystem, "Im Dienste einer fremden Macht" stellt dar, wie der
Schnitt durch die Gesellschaft auch die allgemeinste Erlebnisebene
beeinfluBt, nimlich das Schulwesen, Die jlidischen Kinder diirfen nicht
mit ihren arischen Altersgenossen zusammen die Schule besuchen und

sind damit von den Offentlichen Bildungsanstalten ausgeschlossen,
Dieser MiBgstand ist auch Aichinger aus ihrem perstnlichen Schicksal

her bekannt, freilich war sie von der Universititsausbildung ausgenom=
men und nicht schon, wie diese Kinder, von der Schule, prinzipiell aber
bedeutet der AusschluB von einer jeden staatlichen Institution dasselbe
Diskriminierungsprinzip., Wenn die jlidischen Xinder iiberhauvupt etwas ler—
nen wollen, dann ktnnen sie es nicht auf direktem Wege, sondern nur
durch den Privatunterricht bei dem alten Juden und selbst die Wahr-
nehmuing dieser MSglichkeit wird ihnen als Verridterei ausgelegt. "Wes-
halb lernt man Englisch? Mitten im Krieg?" (Q;;E;' p. 73) Der Lehrer
und die Kinder sind hilflos gegen den Einbruch der aufgehetzten arischen
Schiller, die ausgeriistet mit Messern, in das Unterrichtszimmer einbre-
chen, Die dargestellte Szene gibt einen Eindruck von der herrschenden
Paranoia, von der vor allem die sich in der Majoritdt befindenden Ver—~
folger ergriffen sind., "Laden flogen auf, Kasten fielen nach vorn, zer-
rissene Vokabelhefte bedeckten den FuBboden., Ein Teller zerbrach.
Polternd stiirzte das Lexikon und blieb aufgeschlagen unter ihren FiiBen."
(Q:_E's pe 82)

BEs ist kennzeichnend, daB das Chaos ebenso schnell voriibergeht
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wie es kam, Die Massenhysterie und die Zerstdrungswut unreifer Menmschen,
wie Aichinger sie hier erfaBt hat, dauvert nur solange wie der Rausch der
Uberlegenheit wihrt. Es wird ebenfalls ersichtlich, daB es sich bei allem,
was an diesem Zeitpunkt geschieht, nur noch um ein Katz' und Mausspiel
handelt, wie der alte Lehrer ausspricht: "'Weshalb lernt man lesen, wes-
halb lernt man rechnen, weshalb lernt man schreiben, wenn man sterben
mu8?" (G. H., p. 79) Die Kinder, die zuvor auf dem Friedhof, der Stitte
des Todes spielen, gehdren eigentlich schon gar nicht mehr unter die
Lebenden, ihre Mitblirger und die Regierung haben lidngst ihren Tod be-
schlossen und ihr Lernen spielt sich im Angesicht der Hoffnungslosigkeit
ab.

"Die Angst vor der Angst" verfolgt konsequent diese Linie, indem
das Gewicht auf die ZuBeren Brandmarkungen der Gezeichneten f&llt, auf
den Judenstern, der, da von Juden fortwihrend zu tragen, die Trennung
von der arischen Gesellschaft vollkommen macht. Durch den Stern ist
einem Juden kein freier gesellschaftlicher oder geschifilicher Verkehr
mehr moglich, er ist erkannt und gekennzeichnet., Untergang oder Flucht
§ind: seine Aussichten fiir das Leben, die an den Beispielen der Aus-
wanderung, des Transports in Vernichtungslager und der geistigen Subli-
mation oder des Selbstmords, exemplifiziert werden., Ellen heftet sichu
den Stern zunichst aus kindlicher Eitelkeit an, sie sieht in ihm ein
Ornament, erfihrt aber die tiefere Bedeutung, die hinter dem Zeichen
steht, als ihr in einer Konditorei das Gewlinschte versagt wird und sie

verlacht, bedroht und hinausgeworfen wird. Durch den Stern wird die
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rassische Diskrimination vollsténdig erfahrbar, da sie veriuBerlicht ist.,
Glaubhaft und realistisch ist zu dieser Bpisode auch die Hintergrunds-
szenerie, eine #drmliche Geburtstagsfeier, die allen Glanzes entbehrt,

da die Luxusgliter, in diesem Fall eine Torte, nur den privilegierten
Ariern zuginglich sind.

Die Feier sélbst ist von Angst und stidndiger Sorge umschattet.
"Geor?hatte eine groBe Rede halten wollen, aber jetzt sagte er nur:

'Da weint jemand!' und setzte sich wieder nieder.* (G. H., p. 94) und
"*Tch habe Angst,' sagte Hanna, 'weil ich noch sieben Kinder haben mdchte
und das Haus an der schwedischen Kiiste, Aber manchmal, in letzter Zeit,
streicht mir mein Vater oft liber das Haar, und bevor ich mich umdrehen
kann, beginnt er zu pfeifen.—'" (G, H., p. 96) In diesem Kapitel der
latenten Angst und gestorter Feierlichkeit wird Ellen wieder mit den

zwei Wegen des jlidischen Schicksals konfrontiert, mit der Auswanderung
und Verschleppung, und es wird ihr vor Augen gefilhrt, welche Konsegquen-
zen ihr eigenes Tragen des Stern haben kann,

Julia darf auswandern, Anna aber hat die Aufforderung fiir Polen
erhalten, Julia, "die sechzehn Jahre alt war, lange seidene Hosen trug
und sich damit aufhielt, Taschentiicher nach der Farbe zu ordnen," CQL_EL,
p. 99) hatte "schon damals am Kai nicht mehr mitspielen wollen. Sie hitte
den Stern tragen milssen, aber sie trug ihn nicht, Seit die Verordnung mit
dem Stern in Kraft war, betrat sie die StraBe nicht mehr." (G. H., p. 99)
Diese kurzen Andeutungen erkléren schon zur Genilige, daf Julia zu den-

jenigen Menschen gehort, die die Solidaritdt mit ihren leidenden Mit-
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Juden aufgegeben hatten zu eigenem Vorteil und Wohlbefinden. Anna stellt
die Alternative zu diesem Verhalten dar, sie verleugnet sich nicht und
nimmt ihr Schicksal auf sich, bleibt dabei zudem innerlich wahrhaftiger:
"'TLaBt euch nicht irrefilihren,' sagte Anna ruhig, ' das ist alles, was
ich euch raten kann: Geht dem Stern nach! Fragt nicht die Erwachsenen,
sie tiuschen euch, wie Herodes die drei KSnige tduschen wollte., Fragt
euch selbst, fragt eure Engel.'™ (§:§4, p. 107) Anna hat auch tieferen
Einblick in die Psychologie der Geheimen Polizei: "'Die Geheime Polizedi
ist Angst, verk®rperte Angst -—— weiter nichts.'" (Q:_E;, p. 106)

"Das GroRe Spiel" befaBt sich mit der seelischen Situation der
Jungen Leute, mit denen sich Ellen identifiziert hat, der Juden, denen
kein Ausweg ins Ausland bleibt, die den Stern offen tragen und auf die
der Untergang wartet. Hier bildet das Spiel im Angesicht der Angst und
Verfolgung das Thema, Die Kinder filhren in einer geriumten Wohnung ein
improvisiertes Weihnachtsspiel auf, dessen Intensitidt noch dadurch her-
vorgehoben wird, daf ein Fremder, ein Hischer der Polizei, sich unter
die Kinder mischt, eigentlich mit dem Auftrag, sie nur bis zu ihrem Trans-—
port aufzuhalten, dabei aber die Last des ihnen auferlegten Schicksals
erkennt und es teilt. Deutlich kommt zum Ausdruck, was schon im letzten
Kapitel angedeutet wurde, daB der Verfolger und die Verfolgten densel~
ben menschlichen Gefilhlen ausgesetzt sind und daf sich zwischen ihnen
nicht einmal eine klare Grenze ziehen 1HB8t, denn unter dem Druck des
Systems werden auf beiden Seiten Handlungen erzwungen, die die eigent-

lichen Neigungen des Einzelmenschen negiexren.
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"Der Tod der Grofmutter" stellt einen weiteren, freiwilligen Ause-
weg aus der hoffnungslosen Lage dar, der wihrend des Krieges von vielen
ergriffén wurde, ndmlich den Selbstmord. Ellens GroBmutter entzieht sich
dem Abtransport und der mbglichen MiBfhandlung, indem sie Gift nimmt,

Der Selbstmord erweist sich aber als ein Irrtum, zumindest zu dem ge-
wihlten Zeitpunkt, denn die Schritte, die sie horte und die sie unmit-
telbar zur ihrer Handlung veranlaBten, waren nicht die der sie verfolgen-
den Polizisten, sondern die eines ebenso veringstigten und gejagten De-
serteurs.

Irrtum, Wahn und Angst, die Bedeutung, die ein an sich geringfii-
giges freignis auf das Leben eines Mitmenschen haben kann, zeigen sich
zunehmend deutlich, Im "Fliigeltraum" ist es die Purcht derjenigen, die
offiziell zum System gehSren und sich ihm beugen miissen, Hier igt es
ein Lokométivfihrer, dessen Auflehnungsversuch gerade lange genug dauvert,
daB Ellen fliehen kann, dann wird der Widerstand des Mannes gebrochen.
Ellen erfihrt auf ihrem Fluchtweg neben ihrer eigenen auch die Angst
eines Jjungen Poligisten, der ihr folgen muB und vergift dariiber die eigene:
"!'Halt oder ich schieBe, halt, halt, oder ich schieBe! Halt, ich muB
sonst schieBen!! Seine Stimme iiberschlug sich, Ellen war dicht vor ihm.
Er streckte die Arme aus, aber seine Arme waren zu kurz. Wie ein tanzen-
der Bir bliéb er hinter dem Schatten., ... 'Wer ist da,'fliisterte der
Junge aufgebracht und zum letztenmal, und dann:'Ich kann niémlich wars
ten, jawohl, ich kann lange warten, Wir haben genug exerziert diese letz-—

ten Tage und ich bin miide., Drei Tage kann ich warten, drei Tage —-!
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Seine Schultern hoben sichj gut, daB keiner seiner Kameraden in der
Nzhe war, Niemand hat dich gesehen, niemand hat dich gehort, niemand,
niemand ~- == lauf, sei ein Held, fang den Schatten im Schein und
bring ihn auf die Wachstube." (&, H., pp. 171-172)

Die Integration der menschlichen Schicksale wird in dieser Szene
von Aichinger hergestellt, und, wie es scheint, in gerechter und angemes-—
sener Form, Den einen erwartet der Tod im Lager, den anderen, den angeb-
lich Uberlegenen, und der "Herrenrasse" Angehdrendenden, an der Front,
und beide haben Angst. Nach der Verhaftung gelingt Ellen, paradoxerweise
durch ihr Bestehen darauf, mit ihrer Freundin Bibi abtransportiert zu
werden, eine weitere Flucht, die sie direkt ins Kriegsgeschehen fihrt,
das in "Wundert euch nicht" dargestellt wird.

Es wird ein Alarm erwartet, wihrend Fllen Apfel trigt. Ihr Dienst
wird am treffendsten in der folgenden Pagssage charakterisiert: "Sind
wir nicht zu schwer beladen? Geschaffen, um zu dienen, aber sie haben
uns zu Leibeigenen gemacht. Wer gibt euch das Recht, uns zu erniedrigen?
Wer gibt euch das Recht, das Sichliche unter die Gewalt der Geschlechter
zu stellen?" (QL;EL, p. 189) Diese Klage, hier als die Klage der von
Ellen getragenen Eimer aufzufassen, kennzeichnet die Lage der Unterdriick-
ten und MiBachteten iiberhaupt. Dienstverpflichtete, junge Leute und Kin-
der, die selbst noch sidchlich-neutral waren, wurden erniedrigt und ver-
sklavt. Neben der Achtung fiir Objekte sank auch die Achtung vor dem Men-
schen, sogar noch unter das Sichliche, Zu dieser am Anfang angeschlagenen

Note paBt auch das Thema der Kriminalitidt wihrend des Kriegsgeschehens,
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Die zwei Plinderer, mit denen zusammen Ellen verschiittet wird, wirken
angesichts des allgemeinen Grauens harmlos und menschlich, Die Gefahren,
denen sie sich aussetzen, wirken wie die, denen die anderen unterworfen
gind, aussichtslos, sinnlos. Die Ubernahme in den Gewahrsam der Polizei
droht ihnen, wenn sie entdeckt wezden, sie sind aber dem Tode ausgesetizt,
wenn sie in ihrem verschiitteten Kellerloch nicht gefunden werden,

Der Krieg scheint sich dem Ende zuzuneigen, die Stadt wird eva-
kuiert, die restlichen Vorridte verteilt. Aichinger gibt von diesem Vor-
gang einen exakten Eindruck: "Die Kette zerriB. Rasende stiitmten das
Schlachthaus. Sthwere Kdlte schlug ihnen brandend entgegen. Zindholzer
fiammten auf und verloschten hilflos, Die exsten stiizzten, andere tobten
{iber sie hinweg. Ellen glitt aus, schwankte, und raffte sich wieder auf,
Geschlachtetes Vieh tiirmte sich zu Bergen, Fleisch glinzte weifl und
eisig iiber den Pliindernden, der XKdder in der Falle.," (Q:_E;, p. 211)
Magsenverwirrung und Aufruhr erfaft~ alle, nachdem Aichinger zuvor das
kleine Chaos der Pliinderer dargestellt hat, Illegalitdt ist eine weitere
Charakteristik, der sich alle Menschen, vorausgesetzt, die Umstinde sind
elend genug, unterwerfen, Gesetze werden durch Krieg auBer Kraft gesetzt;
nachdem sie zuerst fiir die Jiidische Minorit&t nicht mehr galten, verlie-
ren sie auch bei zunehmender Bedridngnis ihren Wert flir den Rest der
Bevolkerung.

Das letzte Kapitel "Die groBere Hoffnung," fihrt auf die Seite
der Feinde, die in Gestalt des Soldaten Jan ebenso verwundbar und vering-

stigt erscheint, wie die der eigenen landsleute., Damit demonstriert Aichine

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 218 -

ger die universalen Auswirkungen des Krieges auf das Individuum, das
in keinem Falle, auf keiner Seite, prffitiert, sondern, wo auch immer
es steht, denselben Noten ausgesetzt ist. Ellens Tod durch die Granate
verstdrkt diesen Eindruck noch: der Krieg trifft und tStet auch den
Unschuldigen, denjenigen, der nur private Ziele verfolgt. Die Schlacht-
szenen im letzten Teil des Kapitels sind eindringlich auf die Perspekti-
ve des Einzelnen gezielt und gehdren zu den realistischen Darstellungen
in diesem Werk.

Die Elemente Flucht, RassenhaB, XKrieg und Tod bilden die realisti-

sche Basis, die dem Roman Die &rdBere Hoffnung unterliegt, mehr aber als

das: sie bilden auch die Erfahrungsschichten, ilber die die Autorin selber
verfiigte, Aichinger, zwar selbst zur Zeit des Kriegsausbruches kein

Kind mehr, sondern ein Jjunger Erwachsener mit achtzehn Jahren, der

schon die Matura erhalten hatte, wurde selbst von den Ereignissen be-
troffen, die die Heldin ihres Buches leidend erfihrt, Einige Elemente
lassen sich sogar aus der wenig detaillierten Biographie der Dichterin
ableiten, wie die rassische Diskrimination, die Angst vor der Verfol-
gung, die Verweigerung einer weiteren Ausbildung, die Dienstverpflich-
tung, die bei Ellen ebenfalls angedeutet ist, sowie die Kriegsereignisse,
wie sie sich in einer groBen Stadt wie Wien ausnehmen.

Wire diese Basis das Hauptthema der GroBeren Hoffnung, wire:es

angebracht, hier auch von einem autobiographischen Homan zu sprechen,
denn Zeit und Umsténde der Handlung ensprechen den Lebensdaten und =

bedingungen der Schriftstellerin wihrend der Zeit des Dritten Reiches
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und des Krieges in auffallender Weise, besonders wenn man, wie es

bei Haushofer geschah, mit kleinen Veridnderungen, Datenverschiebungen
und Umdeutungen rechnet., Da die historischen und personidler Elemente
des Werkes aber nur die Grundlage zu einem weiteren Gesichtspunkt sind,
wird die Anwendung des Terminus "biographisch" selbst in Aichingers
Erstlingswerk problematisch, denn sowohl in der Behandlung der Ph&nome-—
ne wie in der Art der Darsptellung und Aussage trifft man auf Phinomene,
die bei Haushofer, die biographisch im gtrengen Sinne schreibt, nicht

auftreten,
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FuBnoten zu: Die groBere Hoffnung als Zeitdokument und biographisches

Zeugnis.

1Allridge, p. 11,

2Gerresheim, Deutsche Dichter, p. 485.
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Die GroBere Hoffnung als Beispiel chiffrierten Erzihlens.

Der Terminus '"Chiffre" soll im Zusammenhang mit Aichinger nicht
ungqualifiziert verwendet werden. Um seine Bedeutung in ihrem Werk zu
umreiflen wird hier ein Definitionsversuch unternommen in dem BewuBt-
sein, daBl sich in Aichingers Werk Funktion und Stellenwert der Chiffren
veridndern. Eine einfache Definition wie die Gero von Wilperts kann als
Ausgangspunkt geniigen. Wilpert stellt fest, daB die Chiffre in der mo-
dernen Dichtung, besonders in der Lyrik, eine Stilfigur des Wirklich-
keitsschwundes, ein emblemartig abkiirzendes Zeichen, etwa aus einfachen
Worten oder Sprachgebirden, deren Bedeutung aus dem Textzusammenhang
hervorgeht, diesen aber erst verstdndlich macht, Die Chiffre ist eine
Restform des vollplastischen ausgefilhrten Symbols in Gestalt eines
knappen, funktionellen Zeichens, das sich im Interesse der Konzentra-
tion und Sinnverkiirzung die bildliche Ausfilhrung versagt, sich aber
seiner konventionellen Vordergrundsbedeutung ebenfalls zum Teil be=-
gibt und dabei leicht zu einem verschliisselten Geheimzeichen aus un-
kontrollierbaren Gefilhlswerten wird¢1

Pauschal, wie diese Definition aus einem literarischen Sachwdrter—
buch klingt, wird sie doch von Aichinger bestdtigt und zwar in der Er-
zdhlung "Die gedffnete Qkdef,".Das kurze Prosastlick kann als Aichingers
Ausfilhrung zur Chiffre verstanden werden, denn eine Chiffre bildet das
Zentrum der Erzidhlung. Welche Rolle die Chiffre in Aichingers exempla=-—

rischer Erzihlung: iiber eine Chiffre einnimmt, wird am besten am Inhalt

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 222 -

der Geschichte dargestellt,

Bei einer Meuterei einer kleineren Militdreinheit werden zwei
Soldaten, ein dlterer Mann und ein Junge, mit einer Order auf den Weg
zum Kommando geschickt., Der-Altere Sffnet die Order und stellt fest,
daB sie auf ErschieBen des Uberbringers lautet. Wihrend der Weiter-
fahrt plant er, seinen Begleiter zu erschieBen, wird aber selbst vom

Feind getroffen und libergibt seinem Fahrer die Order.

Beide erreichen zusammen das Kommando und der Befehl klidrt sich
auf.

'Die Order,' sagte er, 'was ist mit der Order geschehen?'
'Durch den SchuB léddiert,' erwiderte der Offizier, 'aber noch
lesbar,' 'Ich hatte sie iiberbringen,' sagte der Mann.
'Wir sind zurecht gekommen!' unterbrach ihn der Fahrer, 'Die
am anderen Ufer haben iiberall den Angriff begonnen!' 'Es war
die letzte Nachricht, die wir zu erwarten hatten.' Der vom
Stab wandte sich zum Gehen. In der Tir drehte er sich noch
einmal zuriick und sagte, nur um noch irgend etwas zu sagen:
'Thr Glick, daB Sie den Wortlaut der Order nichit kannten.
Wir hatten eine merkwiirdige Chiffre fiir den Beginn der Aktion.'
(Der Gefesselte, pp. 33=34)

Die Chiffre in Aichingers Erzidhlung hat verschiedene Charakteris-—
tika, die auch fiir die literarische Anwendung der Chiffre bedeutungs-
voll sind, Es handelt sich um eine Botschaft, die von einem Ausgangs-—
punkt an ein bestimmtes Ziel gerichtet ist, sie tridgt eine ganz spezi-
fische Bedeutung, die allerdings nur dem Empfinger der Chiffre bekannt
ist. Nichteingeweihte sollen und milssen, wenn ihnen die Chiffre in die
Hénde fgllt, sie miBverstehen,

Mit anderen Worten: die Chiffre ist ein Verstindigungsmittel ex-

klusiven Charakters, Thre Semantik ist von der Semantik des Alltags abge-
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trennt und sie schafft ihre eigenen Bedeutungen fir eine Situation und
einen spezifischen Empfénger, wenn sie auch von der Sprache des Alltags
Gebrauch macht., Die Chiffre ist ein Teil einer Meta-Sprache, die sich
zwar konventioneller sprachlicher Mittel bedient, mit ihnen aber eigene
und andersartige Aussagekreise anspricht. Die Moglichkeit eines MiBver-
stédndnisses ist also nicht nur vorgegeben, sie ist sogar wahrscheinlich,
denn verstanden werden kann die Chiffre nur, wenn ein Schliissel gegeben
ist oder im Nachherein ihre Bedeutung durch den Zusgmmenhang, in dem sie
steht, klar wird.

Fehlt einer Chiffre der Schliissel, so muB sie deshalb nicht sinn-
entleert sein, kann aber eine Simnentfremdung erleiden, die sie zu einer —-
unter Umsténden bedrohlichen -~- Leerformel werden 148t, deren Losldsung
vom richtigen Empfinger und vom geplanten Kontext eine falsche Handlung
bewirken kann, Die Chiffre ist eine Spielart der indirekten Aussageweise,
die durch ihre Kiirze und Direktheit im Bezug leichter dem MiBverstdnd-
nis unterworfen ist als das Symbol., Der Wortlaut und das in der Chiffre
gebrauchte Zeichen miissen zudem nicht, wie das Symbol, die Allegorie
oder die Metapher noch Ahnlichkeiten oder Voraussetzungen des Gemeinten
ansprechen, Wie die Wahl éines Namens kann die Wahl der Chiffre will-
kiirlich sein, ihr Realitdtsbezug wird nur durch die Abmachung zwischen
Sender und Empfinger etabliert, nicht aber durch eine weiterreichende
sprachliche Konvention., Deshalb ist, wie schon Wilpert anfithrte, der
Sinnverlust bei einer Chiffre wahrscheinlicher als bei einem organisch

aufgebauten Symbolzusammenhang oder einer traditionellen Allegorie.
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Die groBere Hoffnung enthilt, dem realistischen Aussagen iiberla-

gert, ein System von Chiffren, die, als Teil einer Meta=-Sprache, den

Blick in eine weitere, hinter der Wirklichkeit der Objekte und Umstinde
liegende Realitét erdffnet, die erst durch stédndige Verweise durch Chiffren
von verschiedenen Standpunkten her erkannt werden kann, Der Roman arbeitet
mit zwei verschiedenen Schichten,.der der HuBeren Handlung, die zu Ellens
Tod, und der der Uberwirklichkeit, die zu Ellens Befreiung fithrt. Werner
Weber stellte dieses Paradox schon unter anderem Vorzeichen fest: "AuBerste
Verfolgung rief HuBerste Kraft des Opfers wach, Heilung in der Gabe zur
groBeren Hoffnung auf den versdhnenden Geist. Dieses Wissen 10scht in

den Gleichnissen Ilse Aichingers nicht aus ..."2 Freilich handelt es

sich nicht um Gleichnisse, die Aichinger ihren Lesern bietet, wenn man
davon ausgeht, dafB Gleichnisse allgemeinversténdlichen\didaktischen Cha~

rakters sind., In der GroBeren Hoffnung werden die Zeichen wie sie Ellen

empfingt, nicht allgemein verstanden, was durch die Diskrepanzen zwi-
schen den verschiedenen Charakteren deutlich wird. So erhdlt Julia

zum Beispiel die Botschaft, die Ellen und Anna zuteil wird, nie,

die Erwachsenen sind in ihrer stindigen Angst und Sorge davon ausgeschlos—
sen sowie auch diejenigen, die sich dem NS-Régime unterwerfen und sich

in der Majoritédt befinden. Und selbst Ellen erfihrt das volle Ausmal

der ihr zugedachten Order, um mit den Worten der Erzghiung zu sprechen,
erst am Ende des Buches, Der Charakter der Chiffren offenbart sich als
individuell gerichtet und nicht als filr die Massen bestimmt, nur Ellen,

die Hauptperson des Werkes, die gleichsam Erwdhlte fiir diese bestimmten
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Chiffren ist, kann ihre Bedeutung voll ausschoépfen,

Auf einer weiteren Ebene wird auch dem Leser die Einsicht in das
Chiffrensystem gewdhrt., Indem er Ellens BewuBtseinsprozeB nachvollziehen
kann, kann er auch Teil an ihren Erkenntnissen haben. Ellen ist also
der Schliissel zum Verstdndnis der vorhandenen Chiffren, was bedeutungsvoll
ist, denn in Aichingers spiteren Werken fehlen hiufig derartige Schliissel-
personen, was zu einer richtungslosen und nicht mehr nachvollziehbaren
Art der Chiffre fihrt -- weder Absender noch Empfinger werden dargestellt
und der Leser befindet sich in der Mittelposition, in der sich auch der
Triger der Order befindet, dem die kontextlose Chiffre zum Ritsel wird.

Die erste bedeutsame Chiffre begegnet dem Leser in der Gestalt
des Visums, an das sich Ellens Hoffnung auf Entkommen kniipft, das aber
bald nicht mehr Visum ist im Sinne einer staatlichen Einreisegenehmigung,
sondern sich zu einer Chiffre verdichtet, die die Bedeutung des Ver-
weises auf einen innerlichen Weg zur Freiheit annimmt, Das Paradox ist,
daB ein HuBerer MiBerfolg zum inneren Erfolg wird, indem das Individuum
gich selbst freispricht, Der Leser erfihrt zusammen mit Ellen, der
zunidchst die Bedeutung eines selbsthergestellten Visums nicht klar
ist, die Aufhellung des Sinnes,.

"Der Konsul faltete die Landkarte, wickelte die Schokolade hinein
und 6ffnete Ellens Schultasche, Noch einmal hielt er den Zeichenblock
dicht vor seine Augen: Sterne, Vigel und bunte Blumen und darunter
Ellens steile Unterschrift. Das erste wirkliche Visum.wdhrend seiner
ganzen Amtszeit." (G. H., p. 16) Das optische Bild des Visums ist eben-

falls wichtig, zum einen verraten die Zeichen darauf die kindliche Krea-
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tivitdt im Gegensatz zu den Formularen der Erwachsenen, zum anderen

ist die Wahl der Bilder bezeichnend: Sterne, Véigel und bunte Blumen
schmiicken das Visum, Zeichen der Hoffnung, Freiheit und des organischen
Lebens, eben Bilder all dessen, was durch den Krieg bedroht ist.

Auch der Blinde erkennt sogleich, was Ellen nicht nicht zu ihrem
geistigen Eigentum gemacht, wogegen sie sich noch aufgelehnt hat, in
der Meinung betrogen worden zu sein: "'Was willst du vom Konsul?®
fragte der Blinde., 'Ich will fragen, was mein Visum bedeutet.,' 'Wel-
ches Visum?' 'Ich habe es selbst unterschrieben,' erklidrte Ellen
unsicher, 'rundherum sind Blumen.' 'Ah!' sagte der Blinde anerkennend.
'Dann ist es das Richtige.' 'Und jetzt will ich's mir bestdtigen lassen,!
sagte Ellen, 'Hast du es nicht selbst unterschrieben?' 'Ja.' 'Was soll
der Konsul da bestdtigen?'" (g;;gg, p.122~23)

Der Gegensatz des offiziellen Visums zu einem, das als Hinweis
auf den verinnerlichten Weg zur Freiheit steht, wird noch einmal in der
Begegnung mit Julia und Anna nachgewiesen. Julia, im Gegensatz zu dem
Blinden im Kapitel "Die groBe Hoffnung" wahrhaft blind, da sie nicht
erkennen kann, was hinter den Objekten liegt, hilt ihr Visum, das sie
durch drei Birgen erhalten hat, fiir den Ausweis fiir das "grdBere Aben—
teuer," (QA_E;, P. 101) was ihr ebenfalls als ein .reales Abenteuer
gilt: "'Der Ozean ist blaugrin, Auf der Pier werde ich erwartet. Und
im Westen gibt es Palmen.'" (G, H., p. 101) Anna, die auf den Abtrans-
port nach Polen wartet, stellt fest: "Die Freiheit, Ellen, die Freiheit

ist dort, wo dein Stern steht.'" (G. H., P. 103) Auch Ellen beginnt
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an dieser Stelle den Wert ihres perstnlichen Visums zu erkennen, ihren
eigenen Weg in die Freiheit: "!'Ja,' erwiderte Ellen, 'das ist wahr, ich
habe dich immer beneidet., Schon damals, als du gehen konntest und ich
noch nicht, weil du ein Fahrrad hattest und ich keines. Und Jetzt? Jetzt
fédhrst du lber das Meer und ich nicht, Jetzt wirst du die Freiheitssta-
tue sehen und ich nicht -=' ,.,. 'Nein,' sagte Ellen leise und lieB sie
ganz los, 'vielleicht ist es das grtiBere Abenteuer, das alles nicht

zu haben.'" (G, H., p. To1)

Die Chiffre des Visums trégt die Eigenschaften, die zuvor von der
Chiffre gefordert wurde, nimlich einen exklusiven Charakter, sie ist
nur Ellen und einigen BErwihlten verstindlich, sie kann leicht miBver-
standen werden —- wie etwa von Julia, die unter "Visum" immer nur das
reale, offizielle Papier versiteht, das flir sie nur der Schliissel zu Ma~
teriellem ist —- wihrend die Chiffre im echten Sinne immer nur zu
existentiellen Werten fithren kann, wie sie es bei Ellen auch tut: zur
Erweiterung des eigenen Daseins, das in einem beduetungsvollen Tode en-—
det oder sich darin erfiillt, Die Chiffre ist also mit dem Schicksal des
Individuums verkniipft, sie muB aber existentiell, das heifBt, durch Er~-
fahrung, anerkamnt und durch den Willen des Menschen akzeptiert werden,
bevor es eine mehr als nur formale Chiffre sein kann,

Die Chiffre des Visums, die ebenso wirkt wie die Chiffre in der
"geiffneten Order" —- in einem wodrtlichen Sinn, der in der Alltagsspra-
che erkannt werden kann, der aber dem eigentlichen diametral entgegenge-~

setzt igt == ist mit der Chiffre des Sterns eng verbunden. Schon auf
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Ellens eigenhindig ausgestelltem Visum befinden sich gemalte Sterne,
Vogel und bunte Blumen. Und auch Annas Bemerkung, dafl die Freiheit dort
sei, wo der Stern stehe, (G, H., p. 103) nimmt diese Verbindung wieder
auf, Die Assoziationen, die sich an den Stern kniipfen, sind vielfiltig,
einmal ist es der Stern in der Bedeutung von Schicksal, weiterhin der
Stern Davids, der Stern von Bethlehem, und in dexr historisch gebundenen
Form der Judenstern als Abzeichen fiir rassisch Verfolgte. Aichinger bringt
alle diese Komnotationen zum Ausdruck durch die Chiffre des Sterns, eine
der wichtigsten ihres Werkes.

Der Stern als HimmelskOrper wird seltsamerweise ausgespart. Bei
Beschreibungen des Himmels wird auf den Mond oder bei Tage die Sonne als
seinem Gegenspieler, verwiesen, nicht aber auf die Sterne, als ob der
Himmel nicht mit Sternen erleuchtet sei, Zwei auff#llige Ausnahmen be-
finden sich im letzten Kapitel des Romanes. "Wie ein hohes Schrapnell
stieg der Abendstern und blieb gegen jede Erwartung am Himmel stehen."
(Go_H.y p. 215) Das physische Erscheinen des Abendsternes deutet eine
Endphase an, die sich sowohl auf das Kriegsgeschehen wie auf Ellens
bevorstehenden Tod bezieht, Dieser Stern ist ein Kiinder von Unheil und
geht mit den Michten des Todes und der Vernichtung konform, er ist einer
Vernichtungsmaschine gleichgesetzt. Der letzte Satz des Romanes nimmt
das Bild des Sternes wieder auf, hier als ein Zeichen des Triumphes und
der Uberwindung: "Uber den umkimpften Briicken stand der Morgenstern."
(Ge H.y Do 237)

Ellens Schicksal hat sich erfiillt, denn sie hat trotz Grauen und

Krieg im Zeichen ihres Sterns den Weg zu den Briicken gefunden, wobeli anzu-
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merken ist, daB die stiédndige Wiederholung ihres Wunsches, an die Briicken
zu gelangen, auch auf mehr als nur eine lokale Gegebenheit weilst, Brlicke
wie Visum oder Stern weist auf den Ubergang in ein mehr substantielles
Dasein, auf eine Selbstverwirklichung, etwa im Sinne Nietzsches: "Ihr
seid nur Brilicken: mdgen HChere auf euch hiniiberschreiten! Ihr bedeutet
Stufen, so zirnt dem nicht, der lber euch hinweg in seine Hche steigt!"5
Ellen stirbt an den Briicken, sie stirbt jedoch in der Vollendung ihres
eigenen, angenommenen Schicksals, und im Gegensatz zu den vielen Men-
schen, die ihr begegnet sind auf den Etappen ihres Entwicklungsweges,
erreicht sie den ihr begtimmten HShepunkt, der vom Morgenstern iiberstrahlt
wird, dem Stern eines Neubeginns, an den sich, da er im letzten Kapitel
mit dem Abendstern kontrastiert wurde, auch die Assoziation "Morgen-
land —- Heiliges Land" im Gegeﬁsatz zu Abendstern -- Abendland, Land

der Vernichtung kniipft.

Alle Konnotationen, die der Stern innerhalb des Romanes getragen
hat, werden im Bilde des Morgensterns zusammengefaft. Der Stern als Zei-
chen der Hoffnung scheint durch Ellens Tod wieder zu einer physischen
Realitdt geworden zu sein und ist am Himmel reetabliert., Bevor dieser
Hohepunkt erreicht werden kann, werden die verschiedenen Moglichkeiten
deg Sternes durchgespielt., Die Bedeutung des Sterns als Schicksal
liegt in der Ringelspielepisode zugrunde, Nach der prophetischen,
fagt biblisch anmutenden Aussage des Mannes aus der SchieBbude: ™!

Und doch,' rief der Mann aus der SchieBbude und spring plotzlich auf,

'und doch werdet ihr heute noch Ringelspiel fahren!'" (G. H., D. 34)
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fithrt tiber die Visdon des Gasometers, die "schwarz drohten," (g;_ﬁ., Pe 36)
zu der Verwirklichung der Prophezeiung. Die Kinder fahren Karussell:s

"Die Kinder horten es nicht., Der Glanz des fernsten Sternes hatte sie
erreicht." (Q:_ﬂ;, P. 36) Statt, nachdem sie lange Zeit auf ein ing Was-
ser gefallenes Kind gewartet hatten, dieses Kind zu retten, wo der Zufall
ihnen wirklich die Moglichkeit zu ihrer Rettungsaktion gegeben hatte,
fahren die Kinder Karussell und begeben sich damit einer ohnehin nur
geringen Moglichkeit, sich rehabilitieren zu ktnnen. Dafiir aber +triffi

sie der Glanz ihres Schicksalssternes, der ihren Weg vorzeichnet, aus

dem es keine physische Rettung gibt.

In der Fluchtepisode begegnet den unter diesem Stern stehenden
Kindern im Traum der Kénig David, der hervorragendste Konig ihres Vol=-
kes, der verfolgt ist, wie sie. Sein Stern ist auch der ihre, "Die Kin-
der aus dem Dorf jubelten mit, bis pldtzlich eines von ihnen rief: 'Dein
Haar ist schwarz und gekraust, du bist ein Fremder!' 'Bin ich ein Frem=
der, weil mein schwarz und gekraust ist, oder seid ihr Fremde, weil
eure Hinde kalt und hart sind? Wer ist fremder, ihr oder ich? Der
haBt,-ist fremder als der gehaBt wird, und die Fremdesten sind, die sich
am meisten zu Hause fiihlen!' ... Und die Erwachsenen, die ebenfalls
aufgehdrt hatten, zu wachsen, stlirzten aus ihren Hiusern und warfen sich
auf den fremden Knaben. Sie widlzten ihn in der letzten Glut seines
verglimmenden Feuers, aber wihrend sie ihn zu verbrennen glaubten, schmie-
deten sie nur die Krone fester auf seinen Kopf. Und wihrend sie ihn zu
toten glaubten, entwich er ihnen, aber sie wuBten es mnicht.” (QL_E;, PPe.

65—66) Das Paredox, das sich aus der Gegeniiberstellung won Sein und
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Schein ergibt, klingt hier deutlich an. Der Kéunig des verfolgten Volkes
wird in dieser Vision durch sein Leiden noch kdniglicher und durch die
Angriffe eher noch in seiner Majestdt bestdtigt als in ihr geschmilert.
Die groBte ZuBerliche Niederlage birgt den hichsten inneren Erfolg,

Armna gibt in ihrem Gesprich mit den anderen Kindern dem Stern
seine biblische Bedeutung, wie sie auch in der Episode des Konigs
David anklingt, Davidsstern und spdter in "Das groBe Spiel" Stern
von Bethlehem, Wdhrend die anderen noch mit der Angst vor der Bedeutung
ihres Judensterns ringen, erklidrt sie:"'LaBft euch nicht irrefilhren, ...
das ist alles, was ich euch raten kann: Geht dem Stern nach! Fragt nicht
die Erwachsenen, sie tduschen euch, wie Herodes die drei Ktnige tiuschen
wollte, Fragt euch selbst, fragt eure Engel.'" (g;_g;, p. 107)

Zu der biblischen Bedeutung tritt aber auch der Stern in der
personlich-existentiellen Bedeutung. "Fragt euch selbst" deutet auf
die Verantwortung eines jeden fiir sich selbst. Der Stern, dem es zu fol-
gen gilt, ist das Zeichen, das zu einer Selbstidentifikation fiihren wird,
wenn er in allen seinen Nuancen erkannt wird, wie das Beispiel Ellen
belegt, Ellen wihlt zwischen den ihr offenstehenden Mdglichkeiten, sich
als Jidin oder als Nichtjliidin zu verstehen, die erstere., Sie akzeptiert
damit auch die #HuBerliche Diskrimination und nimmt die ihr drohende
Gefahr auf sich., Sie hat die Wahl, sich spdter mit den anderen im Bune
ker zu verbergen, als die Angriffe auf die Stadt immer heftiger werden,
statt dessen aber entschlieBt sie. sich zu ihrer eigenmichtigen Ex~

kursion zu den Brlicken, liber denen ihr endlich der Morgenstern leuchten
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wird. Mit anderen Worten definiert sich Ellen als Persdnlichkeit immer
ausschlieflicher, indem sie verschiedene Mtglichkeiten, die ihr hitten
Sicherheit und Schutz bieten kdnnen, zuriickweist, und sich immer den
luBerlichkeiten zugunsten einer inneren Substanz begibt.,

Die Bedeutung des Sterns als christliches Symbol wird in "Das
grofle Spiel" unterdriickt, denn den Kindern, die das Weihnachtsgesche~
hen inszenieren, leuchtet kein Stern. Sie gpielen in der Dunkelheit.
Gerade, wo das Chiffren bild des Sterns am ehesten zu suchen gewesen
wire, fehlt es ~~ ein Hinweis auf die innere Substanzlosigkeit des
Christentums in einer kriegfilhrenden und verfolgungswiitigen Gesellschaft.
Die Erinnerung an die Tradition und das Nachvollziehen alter Briuche,
sei es auf noch "eingewillige Weise" filhrt nicht, wie Gerresheim
annimmt, zur Wiederbelebung der Religion und zur Widderholung eines
Schicksals, das sie selbst erleiden, noch kann man in Ellen "einen
neuen Christus" sehen, der "noch einmal die Leiden der Welt auf sich
nimm’c."4 Gerade die Dunkelheit und die Angst, die die Spielszene be-
herrschen, deuten an, daB es sich um einen geschelterten Versuch han—
delt, das personliche Leid auf einen christlichen Mythos zuriickfiihren
zu. wollen und ihn zur Klidrung der eigenen Situation zu verwenden. Der
Stern, dem es zu folgen gilt, ist eben nicht der Davidsstern noch ist
es der Stern von Bethlehem, obwohl beide in chiffrenhafter Bedeutung aus-
gespielt werden, der Stern ist flir jedes Individuum ein besonderer, der
sich erst voll entfalten kann, wenn die Einzelperstnlichkeit die ihr

innewohnenden Moglichkeiten erkannt hat und durch ihre Wahrnehmung sich
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selbst definiert und das nicht im Sinne einer etablierten Religion, son-
dern der autonomen Persdnlichkeit entsprechend.

Ellen nimmt nicht die Leiden der Welt auf sich, sondern ergrin-
det und erfihrt ihre eigene lLeidensfihigkeit, In "Die Angst vor der Angst"
wird dieser immere ProzeB wiederum an der Chiffre des Sterns, hier
des Judensterns erwogen, dessen volle Bedeutung Ellen noch nicht er-
fahren hat, denn sie hat ihn noch nicht getragen., "Wie ein groBes,
dunkles Wappen war der Spiegel. Mitten darin stand der Stern. Ellen
lachte gliicklich., Sie hob sich auf die FuBspitzen und verschrinkte die
Arme hinter dem Kopf. Dieser wunderbare Stern. Dieser Stern in der Mitte,
Der Stern war dunkler als die Somne und blasser als der Mond. Der Stern
hatte groBe, scharfe Zacken, Wenn es dimmerte, wurde sein Radius unde-
finierbar wie der einer fremden Handfliche. Ellen hatte ihn heimlich
aus der Nihschachtel geholt und an ihr Kleid gesteckt." (génﬂi, De 87)
Noch versteht Ellen diese "geheimnisvolle Idee der geheimen Polizeil
(§=_EL, P. 87) nicht, denn sie sieht den Stern nur von der AuBenseite
als Ornament und obwohl sie vom HOrensagen weiB, daB ihre Kameraden ihn
zu tragen gezwungen sind, kamn sie die Warnung der GroBmutter "'LaB dir
das nicht einfallen, ... sel froh, daf er dir erspart bleibt, daB du
ihn nicht tragen muBt wie die anderen!'™! (Q:_EL’ Pe 87) nicht voll ein-
sehen, denn bei Aichinger ist intellektuelles Begreifen nicht dasselbe
wie existentielles Erfahren; letzteres gilt mehr, Das Tragen des Sternes
ist dem Tragen eines Schicksals veggleichbar, er ist wie ein Brandmal.

"Der Stern brannte wie Feuer ... Man hatte also zu widhlen zwischen sei-
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nem Stern und allen iibrigen Dingen." (G. Hey Do 91) Ellens Entschei-
dung, das staatlich aufgezwungene Kenﬁzeichen freiwillig zu tragen, ge-
winnt durch die Erfahrung an Gewicht. Zuerst hatte sie nur die anderen
Kinder beneidet, hatte sich von ihnen ausgestoBen gefiihlt, da sie
"anders" war. Halb aus dem Wunsch, dazugehdren zu diirfen, halb aus eit-
ler Spielerei, heftet sie sich zuerst den Stern an, aber sie nimmt die
Entscheidung nicht zuriick, obwohl sie nun die Angst der Kameraden ver—
steht und weiB, daB sie sie unter ihren sich selbst gestellten Bedine-
gungen wird teilen miissen.

So sehr der Stern seine Triger zu AuBenseitern unter der Majoritit
der Gesellschaft macht, so sehr macht sein Fehlen zu AuBenseitern unter
ehemaligen Freunden, die sich durch ihn ausgestoBen filhlen und in ihrer
Verfolgung die eigene Zusammengehdrigkeit erkennen und umso stirker fith-
len, "Weshalb habt ihr nicht aufgemacht?' fragt Ellen. 'Du hast das Zei-
chen nicht gewuBt!' 'Thr habt es mir nicht gesagt.' ' Weil du nicht zu
uns gehorst,'™ CEL;EL! p. 115) Das Dasein, wie Aichinger es darbietet,
hat keinen Platz fiir KompromiBlosungen. Man kann nicht den Stern tragen
und noch zu den einen, oder ihn nicht tragen und noch zu den anderen
gehoren, wie sich an Julia zeigt, die, um den Stern zu vermeiden zu
Hause bleibt, wihrend Anna, die ihre Identifikation nach der anderen
Seite vollzogen hat, den ihren sogar pflegt. Der Stern gibt sich immer
mehr als Chiffre fiir das akzeptierte Schicksal und die Orientierungs-
hilfe fiir die Irrenden zu erkennen, so auch fiir die, die ihn als Zei=

chen der Schande andere tragen lassen: "'Die Geheime Polizei hat ihren
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Stern verloreni' 'Die Geheime Polizei geht einem fremden nach,'" (Q;_E;,
p. 107) Nicht nur wird die Desorientierung der Unterdriicker betont, es
igt auch ihre Substanzlosigkeit, die sich offenbart und die nur dem

zu eigen sein kann, der seine Immerlichkeit verloren hat. Der Schein
einer Imnerlichkeit kann durch die Verfolger nur bewahrt werden, indem
sie Opfer finden miissen, die als Ausrede flir die eigene Leere dienen,
ebenso wie Julia Objekte bendtigt, um ihr ITch bestiitigt zu finden,

Assoziiert mit den Chiffren Visum und Stern sind verschiedene
andere Zeichen, von denen eines Amerika ist. Auch Amerika tritt in
doppelter Bedeutung auf, einmal ist es das reale Land, das sich gewissen
Auswanderern als Asyl bietet, auf der anderen Seite wird es unter dem
Zeichen des Kolumbus in "Das Heilige Land" zu einer inneren Mdglichkeit,
geistige Unabhingigkeit zu gewinnen. Jeder kann, wie die trdumende Ellen,
Amerika und die Weltkugel in sich tragen, wenn er imstande ist, sich
weit genug von der Welt der Objekte und ZuBerer Zufdlle loszusagen.

Auch das Heilige Land selbst wird zu einer Chiffre fiir das Geigstige und
mehr als eine geographische Gegebenheit -- auch nicht nur noch im weli-
gidsen Sinne zu verstehen, wie das fehlgeschlagene Weihnachtsspiel zeigt,
sondern im weiteren Sinne als die unverletzliche unangreifbare Wiirde

des Einzelnen, wenn sie erkannt und erfahren worden ist.

Auch Personen konnen zu Chiffren werden —— der Soldat Jan ist ein
Beispiel., Nach auBen ist er nichts als ein feindlicher Soldat, zugleich
aber ist er auch der ewig leidende und sich menschlich-liebend verbriidern—
de Mensch: "Noch immer hielt Jan den heilen Arm um Ellen, Sie sahen, daB

es tief war, und sie sahen, daB es brannte, und sie sahen den Mond. Es
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verglomm ineinander. Und ihre Augen verbiindeten sich der Tiefe, Sie sa=-
hen sich an und lachtenleise." (G. H,, p. 231) Auf den Stationen in
Ellens Leben ist Jan die letzte, die noch fehlte, um sie in ihrer Mensch-
lichkeit zu vollenden, Jan ruft in ihr die Liebe zum Feinde hexrvor, das
Vertrauen in den Menschen statt der Verachtung fiir den Angreifer, und
durch ihn erkennt sie die Universglitdt des leidens und der Liebe. Ellens
Tod ist also kein Opfertod, sondern ein Sterben in der Vollendung der
Erfahrung. Ellen stirbt nicht fiir eine Sache noch fiir die gesamte Mensch-
heit im Sinne einer religidsen Entsithnung. Thr Tod ist die Vollendung
der Erfahrung, @ie:rein Individuum im Optimalfalle machen kann, gefilhrt
zur hochsten Reife eines menschlichen Daseins, das zu seiner Perfektion
keiner weiteren Erlebnisse mehr bedarf,

Ellen selbst und ihre Freunde sind kaum mehr als Chiffren fiir
Lebenshaltungen., Sie sind wenig individualisiert, Als die "Kinder"
gind sie in der Rolle eines Chores aufzufassen, aus dem sich der Ein-
zelne 10st, wenn innere Beweggriinde eines Einzelnen exemplifiziert wer-
den milssen. Als Gruppe HuBlerlich Verachteter und, in der Meinung anderer,
Minderwertiger, werden sie in ihrer Innerlichkeit Helden des Geschehens
in der Haupthandlung des Romans, die trotz aller HuBerlicher Vorkommnige
se nur eine erkiirende Kulisse fiir ein Moralitdtenspiel ist. Ellen durch-
lduft die Stationen dieses Spiels, bis sie am SchluB des Romans selbst
Chiffre fiir die grdflere Hoffnung wird.

Damit liegt die Emphase des Romans auvf jener MetadWirklichkeit,

die diejenigen nicht verstehen, die die Chiffren, welche ihr Leben
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begleiten, wirtlich nehmen, wie es der Triger der Botschaft in der
"Geoffneten Order" tat. Der Titel des Romans wird zur Erklirung seiner
Chiffren: Amerika, das Visum, die Sicherung der eigenen, staatlich ver-
brieften, perstnlichen Freiheit ist eine grofBe Hoffnung, wie es das
Anfangskapitel ausspricht. Die groBere Hoffnung aber liegt in der
Realitdt, die sich durch die Déchiffrierung der Zeichen fiir die Indi-
viduen aus eigenem Erleben und mdglicherweise durch eigenes Sterben deu-
ten 188t.

Insofern scheint Livingstones Ansicht, Aichinger spreche "cautious
mistrust towards experience"5 aus, irrig. Gerade die psycho~physische
Erfahrung ist notwendig, um den tieferen Sinn hinter alltidglichen Kli-
schees aufzufinden und die essentielle Aussage hinter den Zeichen der
Sprache zu entschliisseln, die nur allzu leicht wortlich genommen werden.
Versteht man zum Beispiel den Judenstern wortlich in dem Sinne, in:udem
ihn seine Erfinder beabsichtigen, ohne die Erfahrung, die sich fiir Ellen
und ihre Freunde daran kniipft, versteht man das willkiirlich gewZhlte
Zeichen falsch., Frst das Tragen und Ertragen des Zeichens kann die
Verbindung zu der Welt herstellen, die hinter den Chiffren zu suchen ist.
Aichinger nimmt einen transzendentalen und existentialistisch gerichte-~
ten Standpunkt ein, indem sie einen Sinn des lLebens postuliert, der nicht
durch Spekulation, sondern durch Erfahrung und durch die konsequent zuende
gefihrte eigene Existenz ermdglicht wird. Ein Urteil ohne eigene Erfah-—
rung wird von ihr als ungliltig abgelehnt.

Damit ist erwiesen, daR es sich bei der Chiffrierung, wie sie

Aichinger vornimmt, nicht um eine formale Spielerei handelt, sonderm
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um eine ernsthafte, engagierte Wirklichkeitssuche hinter den Dingen,
Metaphysik, wenn man so will, die sich aus dem Leben des Einzelnen, der
zum "Sehen" bestimmt und gewillt ist, wie Ellen, ergibt.

Aichingers Anliegen weist, selbst wenn biographische Aspekte in
ihr Werk aufgenommen worden sind, auf die auch Gerresheim hindeutet,6
iber den rein persdnlichen Bereich hinaus in einen Versuch, die Welt
zu deuten, entsprechend einer universalen Wahrheit, die ihr innewohnt,
BEine solche Wahrheitssuche ist nicht an Nationalititen gebunden und
die Mittel, derer sich Aichinger bedient, zum Teil Erkennitnisse der
Sprachphilosophie oder der Existenzphilosophie, weilsen sie nicht
speziell ¢inem bestimmten geographischen Gebiet zu noch einer ausge-
sprochen Osterreichischen literarischen Richtung. Zwar deutet der Auvs-
gangspunkt des Werkes auf die politischen Sgterreichischen Verhdltnisse
nach der Besatzung durch das NS-Régime und auch die lLage Wiens und
der Wiener Juden wird deutlich, sonst ist es aber offensichtlich, daB
Aichinger keinen Tatsachenbericht geben will, noch die spezifische Lage
Osterreichs im Sinn hat, wenn sie von Problemen der Unterdriickung und
der Wahrheit versus Tduschung in einem totalitdren System handelt.
Eigentlich ist der Schauplatz des Geschehens relativ unwichtig bis
darauf, daB es sich um eine grofle Stadt handelt, in der eine Beviolkerungs-
mischung vorliegt, wie es der Fall sein muB, wenn die von Aichinger auf-
gegriffene Problematik erfolgreich behandelt werden soll, Auch sprach-
lich werden regionale Anklinge vermieden, die leicht den universalen
Charakter des Werkes hitten stdren konnen, besonders, da die handeln-

den Personen auch keine=detaillierte Individualitidt besitzen.
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Arten der Chiffrierung in Aichingers Brzihlungen Der Gefesselte.

Die Erzdéhlung "Die gedffnete Order" ist schon im Versuch, die
Chiffre zu definieren, erwdhnt worden. Diese Erzidhlung folgt dem Rezept,
das sie sich gibt, in ihrer erliuternden Funktion allerdings werden
die Ebenen, auf denen die Chiffre wirksam werden kann, verschoben., Im
Rahmen der Erzihlung handelt es sich nicht mehr um eine metaphysisth
bestimmte Suche, sondern um eine konkrete Chiffre, die in einem bestimm-
ten Fall.auf eine Situation geprigt ist. Empfidnger und Absender der
Chiffre verstehen ihren Sinn, und der Empfinger ist in der Gesbtalt des
Stabsmitgliéds sichtbar,.

Man kann den Sinn der Erzidhtung auf eine weitere Stufe verlegen,
Die Erzihlung selbst ist nur eine Chiffre fiir die Funktion eines ver-
schliisselten Zeichens im existentiellen Sinne und zwar so: Im Falle
einer Chiffre im Sinne des existentiellen Erlebens sind Absender und
Empfinger der Botschaft nicht bekannt, nur der Triger der Chiffre ist
es. Woher aber die Norm des Zeichens kommt, dasg er trigt und wer —
was auch wichtig ist -- das Zeichen festgelegt hat, ist nicht bekannt.
Dieser hthere, unbekannte wissende Empfinger ist in der Gestalt des
Stabsoffiziers vorgegeben, in der Gestalt eines Ranghtheren also,
der dem einfachen Soldaten schon durch seine Stellung ilibergeordnet ist.
Der Absender tritt nicht in Erscheinung. Aber auch der Stabsoffizier
steht schon in der Hierarchie hoher als der Tridger der Chiffre und

kann eine hohere Macht im spirituellen Sinne; ausgestattet mit hoheren
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Binsichten als der Unteroffizier und der Fahrer, erkannt werden, der
allerdings nur selbst Empfinger einer Botschaft ist.

Wir begegnen bei Aichinger in dieser hiérarchischen Abstufung einem
Denkkonzept, das an Kafka erinnert, etwa an den ProzeB oder an das
SchloB, in denen eine gestufte Blirokratie vorgefithrt wird, in die dem
AuBenseiter die Einsicht gar nicht und den Beamten nach Rang verschie-
den nur partiell gewdhrt ist, wobei sich die hichste Macht nie zu erken-
nen gibt. Ebenso vollzieht sich die Suche nach der Bedeutung der Chiffre
bei Aichinger oft bis zum Tode., In der "Spiegelgeschichte" verfolgt ein
an einer Abtreibung sterbendes Middchen den Lauf seines Lebens rilickwidrts
bis zuriick zu seiner eigenen Geburt. Das Grundthema dieser Erzdhlung ist
der Tod, allerdings nicht als Agonie, sondern als "besonders qualifizier-
ter Augenblick, in dem die Uberschau iiber das Ganze des Lebens erreicht

ist."1 Wie in der GridSeren Hoffnung Ellens Tod, erscheint hier der Mo-

ment des Sterbens als der "Augenblick der Erhellung, die Grenze, an der
sich Sinn und Zusammenhang des Lebens auftun."2 Die Chiffre des Spiegels
im Titel der Erzdhlung hat ihre existentielle Bedeutung fiir das Erzih-
lungsganze., Kausale Gegetze, die an der menschlichen Existenz arbeiten,
konnen erst im Nachherein, nicht durch Spekulation, sondern durch eigene
Erfahrung, erkamnt werden und eigene Taten kdnnen erst durch verstehende
Riickschau, nicht aber im Zustand des Engagiertseins riickgingig gemacht
werden und das heiBts durch eine geistige Potenz, die im Moment der
Aktion nicht vorhanden war. Piese Kraft wird in der Chiffre des Spiegels
in einer Riickschau iiber das Leben dargestellts "ach mir mein Kind wieder

lebendig!' Das hat noch keine von der Alten verilangt., Aber du verlangst es.
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Der Spiegel gibt dir Kraft. Der blinde Spiegel mit den Fliegenflecken

158t dich wverlangen, was noch keine verlangt hat." (Der Gefesselte, p. 66)

Typischerweise ist der Spiegel, die eigentliche Schliisselschiffre
der Erzdhlung den AuBenstehenden, den Krankenschwestern, nicht sichtbar,

- ebenso wie sie nicht den tieferen Sinn des Sterbens verstehen, Verstidnd-
lich sind beide nur der Person, die wirklich betroffen ist im existentiel-
len Sinne, "'Es ist zu Ende'-- sagen die hinter dir, 'sie ist tot!' Still,
LaB sie reden!'" (Gefesselter, p. 73) Innere und HuBere Realitit, wie
sie durch den Spiegel etabliert sind, gehen diametral auseinander; was
innerlich der Tag der Geburt ist, erscheint duBerlich als Augenblick
des Todes, die wirkliche Regeneration als physischer Untergang.

Der Chiffre des Spiegels sind weitere untergeordnet, die die Be-
deutung des Schliisselzeichens stilitzen, so zum Beispiel der Kranz als
Totengabe, der "zugleich festlicher Schmuck der Lebenden isgt," "Frih-
lingsblumen als ein sinnfilliges Zeichen des neubeginnenden Jahres,
sind hier in Totenkrinzen gewunden."5 In diesen Chiffren zeigt sich,
daB3 die offensichtliche Bedeutung des Totenkranzes durch die natiirliche
Konnotation von Leben und Friihling, die sich an die Blumen kniipft, die
urspriingliche und die wahre ist, daB die Erfindung des Totenkranges mit
diesen Attributen Menschenwerk und damit sekundir isdy; daB, ebenso wie
auch in der GroBSeren Hoffnung die negative Bedeutung des Judensternes,
die von der Gesellschaft intendiert ist, die Bedeutung des Sternes als
Morgenstern nicht aufheben  kann, die Wahrzeichen von Leben und Neubeginn

hier die konventionell gemeinten iiberstrahlen. Auch in der "“8piegelge-
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schichte" filhrt das Zeichen dexr Natur, der Kranz, nicht ins Schatten-
reich, sondern in die Vergangenheit des Lebens, das es aber nicht als
Vergangenheit, sondern als sich neu erdffnende Zukunft darstellt. Haas
weist auf die Kinder hin, die "ohne logischen Grund erwéhnt"% werden
und die sie als Ausdruck des heranwachsenden Lebens betrachtet, die in
der -Brzihlung Grund zum Sterben sind., Oberflidchlich trifft dies zu,
aber wie auch die Narzissen, so sind die Kinder in ihrer tiefsten Sub-~
stanz doch Ausdruck des Lebens in einem weitergefafBten Sinne, denn die
Sterbende wird wieder zum Kinde feduziert oder aufgehoben,

5

Die logischen Paradoxien, die Haas auffallen,” sind solche, fiir
den AuBenstehenden, nicht aber fiir die in den ProzeB miteinbezogene
Sterbende, Gerade mit Hilfe der Paradoxien weist Aichinger immer wieder
auf die Diskrepanz hin, die sie zwischen dem Erscheinungsbild oder der
Bezeichnung eines Phi@nomens und seiner wirklichen Bedeutung sieht.
Diese Ansicht wird durch die unidentifizierte Stimme gestiitzt, die

auf die Sterbende einredet und die in der Erzdhlung das letzte Wort
behdlt: "'Still! LaB sie reden!" (Gefesselter, pv. 75)

Die Art der Chiffre, die in der "Spiegelgeschichte" auftritt,
kann als transzendent bezeichnet werden, insofern ihr Ziel eine Wirk-
lichkeit hinter den Dingen ist, auf die die nicht identifizierte Stimme
hinweist, von der sie herkommt., Die eben besprochenen Chiffren arbei-~
ten nach einem bestimmten Muster und zwar dem der Verfremdung im fol-

genden Sinne: Die Objekte und Erscheinungen (Kinder, Narzissen, Krinze,

etc.) haben von der Natur her ihre Substanz, nimlich eine lebenszugewandte,
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die von den Menschen verfremdet oder umfunktioniert wird, wodurch die
urspringliche Bedeutung durch eine artifigzielle ersetzt worden ist,

die dem Beschauer den Blick verstellt., Diese artifizielle Bedeutung kann
in der Konvention einer Kultur gegriindet sein, wie etwa dem Toten Krinze
als Gabe darzubringen, sie kann sich auch im Sprachgebrauch befinden, der
ebenfalls auf Konvention gegriindet ist. Die artifizielle Bedeutung ver-
stellt allerdings dem Beschauer, der Teil der Konvention ist, insofern
als er sich ihrer zu bedienen gezwungen ist, entweder um sich verstind-
lich zu machen oder um innerhalb der Gesellschaft funktionstlichtig zu
sein, den Blick, der eben wegen der Konvention nicht mehr auf die Essenz
der Phinomene gerichtet ist, sondern auf aufgezwungene Bedeutungen, die
Kultur, Sprache und Sitte den Dingen verliehen haben,

Die ebenfalls in der Sammlung Dér Gefegselte enthaltene "Mond-

geschichte" enthilt auch Chiffren, allerdings solche einer leicht unter—
schiedlichen Art. In "Mondgeschichte" nimmt Aichinger sowohl auf das
Vorgehen der zeitgendssischen Schinheitskonkurrenzen wie auf literari-
sche Charakiere Bezug, die sie =-— beide als Teile der Knvention und
Zivilisation =- in der Erzihlung in einem gemeinsamen Kontext stellt.
Migss Erde, die in der Erzdhlung zu Miss Universum umbenannt werden muB,
da sie Wert auf einen wohltdnenderen Titel legt, nimmt mit diesem Namen
auch die Konsequenz der Bemichnung auf sich. Sie muf der Form halber

auf den Mond fahren, um ihre Uberlegenheit iiber eine dort eventuell vor-
handene Schonheit zu beweisen, damit ihr Titel glaubhaft wird. Dabei

tritt das Unglaubliche ein: zusammen mit der Jury begegnet sie der blei-
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chen Ophelia, die noch mit den Requisiten ihres Selbstmordes ausgestat-
tet ist, "Sie trug ein weiBes Hemd, wie es Kinder zu Weihnachtsvorstel-
lungen iber ihre heilen Glieder ziehen, und die Preisrichter sahen auf

die Entfernung . nicht deutlich, ob ihr das helle Mondlicht oder noch im-
mer abstrdmendes FluBwasser die Linie gab. Vorsichtig wie von Uferstein

zu Uferstein setzte sie einen FuB vor den anderen, und bei jedem Sechriti
sprihten Tropfen von ihr. Algen und Wasserlilien schlangen sich um sie

und schleiften hinter ihr her -- haftende Jugend, Trauer." (Gefesselter, Pe
78)

Aichinger fiigt diesem Geschehen noch einen Schliissel zu. Miss
Universum hat versucht, sich zu ertrinken, da sie trotz des offenbaren:
offentlichen Erfolges, ihr letztes Ziel nicht erreicht hatte, demn, wie
sie sagt, "Weil ich hdBlich bin. Ich war flr einen nicht schdn genug."
(cefesselter, p. 82) Miss Universum und Ophelia sind Chiffren fiir Le-
benshaltungen., Misg Universum verkdrpert den hochstmdglichen Erfolg auf
duflerlicher Ebene: es ist ihre Fassade, die ihr Ansehen verschafft, Der
Preis, den sie dafiir erhilt, ist auch nur ein HuBerlicher, er sagt nur
etwas Uber ihr Aussehen, nichts aber itber ihren Charakter oder ihr Ver-
halten aus. Der Ruhm, der daraus erwichst, ist ebenfalls nur ein ober-
filZchlicher, wie er etwa einem Kunstwerk gelten kinnte, das mit distan-
zierter, dsthetischer Bewunderung bedacht wird,

Ophelia auf der.anderen Seite verkdrpert die Einheit von Innerem
und AuBerlichem, Bei ihr ist es die Konsequenz, die sich aus Schonheit

und sich prostituierenden Reizen ergibt, die ihr Wesen ausmacht. Ophe-
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lia lebt die Folgen, ihres Verhaltens bis zum daraus resultierenden
Ende, indem sie den Versuch, Hamlet zur Preisgabe seines Geheimnisses
zu verfilhren, damit bezahlt, daB sie als Prostituierte behandelt wird,
als welche sie auf dem Fest erscheint. Geistige Prostitation wird also
bei ihr zu einer realen undig;e dies erkemnt, verliert sie wegen der
Folgen, die sich aus ihrem eigenen Verrat ergeben und wegen der Selbst-
erkenntnis den Verstand und letztlich das Leben. In der Erzdhlung "Mond-
geschichte" wird die Verwandlung der ZuBerlich bestimmten Schonheit in
die tragische Perstnlichkeit, die ihr Schicksal auf sich nimmt und zu-
ende fihrt, dargestellt. Der ProzeB, in dem die externe Hillle ihre Sub-
stanz erhdlt, wird an Miss Universum erleuchtet,.

Die €hiffren Miss Universum und Ophelia laufen parallel zur wech-
sel-seitigen Erklirung. Beide sind Zeichen fiir Schénheit, die sich zur
Schau stellt und verkauft. Aichinger zieht durch die Bemerkung, der
Migs Universum, sie sei nicht fiir einen schin genug gewesen, die Parallele
noch enger, denn auch Ophelia war fiir Hamlet nicht schon genug, da er
ihr Wesen durchschaut, das Claudius folgendermaBen kennzeichnet: "The
harlot's cheek, beautied with plast!ring art, / Is not more ugly to
the thing that helps it ...“6 Auf eine kurze Formel gebracht, weist
Aichinger wieder auf die Diskrepanz zwischen HuBerem Glanz und innerem

Erfolg hin, wie es schon in der GroBeren Hoffnung der Fall war, Die

Anerkennung durch die Welt allein 148t den Menschen leer, widhrend seine
personliche Tragik ihm Bedeutung verleiht.

Die Preisrichter verkdrpern wieder die hBhere Instanz, die wir
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gchon in der "Gedffneten Order" in Gestalt des Stabsoffigziers antrafen,
Die Richter, besonders der, auf den als fiir Miss Universum bedeutungs—
vollen angespielt wird, kennen die Essenz, die der Ophelia zuzuschrei-
ben ist, nachdem sie sich verwirklicht hat, i. e, sich so verhielt, wie
es ihr implizit schon frither zugestanden hdtte, und sie erkennen auch
den Wert an, der darin liegt, flir die eigenen Handlungen einzustehen,
wie es Ophelia durch den Selbstmord tut. Nachdem Miss Universum sich
selbst erkannt hat und mit Ophelia tauscht, heiBt es: "aber jetzt sah
gsie das Gesicht des Preisrichters, von dem alles abhing, iiber dem
ihren. Br sagte: 'Du bist schon!' Und er sah sie an." (Gefesselter, p.
80) Der Gewinn an Substanz erhebt die zuvor oberflichliche Schinheit

zu einer neuen Unabhingigkeit. "Sie wunderte sich, wie gleichmiitig

sie blieb., Das Urteil eimes Preiswvichbers, der nicht wuBte, woriiber

er zu Gericht saB, bewegte sie nicht mehr." (Der Gefesselte, p. 81)

Der Mond, auf dem sich das Geschehen abspielt, ist eine Chiffre
flir das Anderssein, selbst Symbol des Wechsels und der Relativitidt.
Die Reise auf den Mond, die zuerst nur der "Form halber" (Gefesselter,
p. 76) wnternommen wurde, eine Moglichkeit, die einem technisch ge-
richteten Zeitalter offensteht, erweist sich auf einer tieferen, nicht
geplanten Stufe als eine Reige in die Existenzfindung und ist in diesem
Sinne Ellens Weg zu den Briicken vergleichbar,.

In der Besprochenen Erzidhlung liegen also Chiffren vor, die
verschiedenen Gebieten entnommen sind, die aber als ein Netz von
Chiffren zusammenwirken: der Bereich des modischen Schonheitswettbewerbs

wird mit dem der Raumfahrt und dem der Literatur gekoppelt, die daraus
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sich ergebende Realitdt ist eine ausschlieBlich verinnerlichte, wenn
man den Schliissel am Ende ausnimmt, Die Erzihlung fordert von dem
Leser ein bestimmtes Vorverstindnis, etwa muB ihm die Geschichte Ophe-
lias bekamnt sein, damit, selbst unter Hinzuziehung der von der Autorin
selbst gegebenen Kontextsituation, die Vorginge verstindlich werden.
Aichinger arbeitet auch in anderen Erzdhlungen mit literarischen
Chiffren, die subtiler als in "Mondgeschichte" gehandhabt werden kdnnen.
S0 kann etwa der Name des Charakters, auf den angespielt wird, verschwie-—
gen werden, und sie verldBt sich auf den Kontext, der mittels eines fiir
einen anderen Autor typischen Vokabular hergestellt wird., Dies ist zum
Beigpiel der Fall in der Erzdhlung "Das Plakat," wie Marion Musgrave
Uberzeugend in ihrem Vortrag "Ilse Aichinger's 'Das Plakat,' By Way of
John Keats and Christian Morgenstern" dargestellt hat, indem sie thema-
tische Verbindungen zu Christian Morgensterns Gedicht "Das Butterbrot-
papier" und Keats "Ode to a Nightingale" aufweist. Allerdings, wie in
der Erzzhlung "Mondgeschichte," sind auch hier die Umsténde verindert
worden: "...the rural setting of '"Nightingale' becomes urban; the point
of view is no longer that of the mortal being but of the presumably
immortal being; the man thinking bitterly of his own immenent death
from tuberculosis is a billboard hanger; the singer is a child; the
one yearniang for death is an ideally pictured youth pictured in an
advertisement, The 'cold pastoral' scenes of the 'Grecian Urn' ode
and the human figures supposedly far above 'breathing human passion'
are transferred to advertisment placards..."7

Wie der Titel der Trzihlung schon zu verstehen gibt, ist das

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 250 =

ter, p. 43) Damit ist die Erzshlung oberflichlich auf die Kurzformel
festzulegen: Leben setzt den Tod voraus, Unsterblichkeit ist gleich
Leblosigkeit.

Alle bisher besprochenen Erzidhlungen aus Der Gefegselte zeichnen

sich durch ein gemeinsames Charakteristikum aus, das sie mit der GrioBe—

ren Hoffnung teilen., Wenn immer Chiffren benutzt werden, so sind sie

mit einer Kontextsituation in einen glaubhaften Zusammenhang gestellt
und damit realitdtsbezogen. In "Die Gedffnete Order" war es die angedeu-
tete Kriegshandlung, in "Spiegelgeschichte" die Situation in der Kapel-
le, in "Mondgeschichte" die Krankenhausszene und in "Das Plakat" das
Zerreiflen des Plakates durch den herannahenden Zug. Durch diesen Rea~
litdtsbezug deutet die Autorin einen Zusammenhang an, durch den das
innere Geschehen verstdndlich wird, der Konflikt der mentalen Vorginge
mit den Gesetzen der Naturwissenschaft wird durch die ErkKErung so klein
wie méglich gehalten, Der Schliissel gibt auch die ZuBere Motivation fir

die innere Handlung an und erleichtert damit den Nachvollzug fiir den

Leser wie es auch in Die GroBere Hoffnung der Fall war, wo der Ein-

blick in Ellens Gedanken und Gefilhle dem Leser den Blick fiir die
{iberwirklichen Geschehnisse ¢ffnete.

Nach demselben Muster noch arbeitet die Erzdhlung "Engel in der
Nacht," in der die Hauptchiffre des Engels Signal filir die innere Hand-
lung, den Kampf zweier Midchen um ibren Kinderglauben, ist. Der Engel,
der der jingeren Schwester erscheint, hat zwei Existenzebenen innerhalb

der Brzihlung. Im Geiste des Mddchens ist er der erwartete Engel, in der

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 249 -

Plakat die Hauptchiffre, um die sich die Aussage bewegt. Es ist das
Abbild eines Lebenden, das in der Darstellung erstarrt ist, und durch
die‘Augen des Menschen als lebles betrachtet wird. Diese Art der Betrach-
tung fithrt, wie schon in den vorigen Beispielen der Fall war, in die
Irre, denn das Objekt hat auch Gefiihle, wie sie etwa auch den Eimern

in der GroBeren Hoffnung zugeschrieben werden, "Der Junge auf dem Pla-

kat lachte schreckerfiillt mit weiBen Zihnen und starrte geradeaus, Er
wollte dem Mann nachschauen, hatte aber keine Mdglichkeit, den Blick
zu senken." (Gefesselter, p. 36) Wieder ist es eine Chiffre der Tllu-
sion, die sich dem Leser darbietet, wie ausdrilicklich auch angemerkt
wird: "Er hitte ihr gern erklirt, daB es eine Tiuschung war ..." (Ge-
fesselter, p. 36)

Das Midchen fillt der Tduschung zum Opfer "because she misinter-
prets the youth's empty grin and high-~held arms as friendliness."8
Damit wird das Kind zur Chiffre der harmlosen Gutgliubigkeit, die
das Opfer einer Nachahmung und eigentlichen Substanzlosigkeit wird und
sein Vertrauen mit dem Tode bezahlt, Allerdings —- wie zuvor in "Mond-
geschichte" —- vollzieht sich eine Metamorphose. Das Kind verleiht dem
Plakatknaben eine tiefwre Substanz, indem es selbst stirbt. "Komm!
rief das Kind ... In diesem Augenblick begann die See die Fiie des Jun—
gen zu netzen, Wunderbare Kilhle stieg in seine Glieder ..." (Gefesselter,
Pe 42) Der Tod des Kindes verleiht dem Bild Realitdt und sei es nur
flir Minuten vor dem eigenen Sterben, MIch sterbe,' dachte der Junge,

'ich kenn sterben! Er atemte tief, zum ersten Male atmete er." (Gefessel-
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Realitédt aber ist es die Schwester, die sich aus dem Fenster stiirzt, da
sie durch den Verlust ihres Glaubens selbst zerbricht. Die Engel sind
Chiffre fir die "ganze unsichtbare Welt, das Reich des Glaubens,"9

wie es Margot Jost faBt, Mit diesem Reich identifiziert sich die die
dltere Schwester und die jiingere libernimmt diese Identifikation. Wieder
tritt der Kontrast zwischen Sein und Schein in der menschlichen Exise~
tenz als Thema auf, Der Selbstmord der Hlteren Schwester muBl geschehen,
wie die meisten, die in Aichingers Werk vorfallen -~ als Ausnahme wire
hier der Tod von Ellens GroBmutter zu nennen, die letztlich umsonst

und aus einem Irrtum stirbt. In den anderen Fdllen aber handelt es

sich um eine Tat, die eine Existenz adidquat beschlieBt und gerade wegen
der Uberlegtheit der Gestalt Wiirde und Inhalt verleiht.

Sobald der Tod aber eintritt, wie er es in den ErzZhlungen "Spie-
gelgeschichte," "Mondgeschichte," "Engel in der Nacht" und "Das Plakat"
tut, nidmlich als eine Mdglichkeit der Gestaltwerdung in dem Sinne, dafB3
etwas Unbelebtes, das als Haltung frei verfiligbar ist, von einem Men-
gchen angenommen wird und dadurch zu einem kurzfristigen Leben erwacht,
wird der Mensch Inkorporation der Chiffre der Meta-Realitdt und der
daraus resultierende Tod ist ein Ubergang in die Wirklichkeit, die
der alltidglichen {iberlagert ist und in eine Schicht einer geistigen
Realitdt fihrt, die dem Tod Sinn und dem Sterbenden Triumph gibt.

Erst der Tod ermdglicht es den Hauptcharakteren in Aichingers ErzZhlungen,
der Bedeutung ihrer existentiellen Chiffren gewahr zu werden, und er ist

das Ziel eines Wahrheitssuchenden, der durch ihn erst das restliche Leben
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deuten kann,

Dieser Standpunkt ist dem Haushofers sichtlich entgegehgesetzt.
Sie, die vorwiegend mit den Mitteln der Psychologie ihre Personen zu
deuten geneigt ist, erklédrt das Leben vom Standpunkt der Kindheit her,
von den Eindriicken des jungen Menschen, die ihn fiir das gesamte Leben
bestimmen, Haushofer schlieBt, im Xontrast zu Aichinger, metaphysische
Bereiche bewuBit aus und sieht Sinn und Ziel des Lebens im Hier und Jetzt,
fir das eine Metaphysik bestenfalls ad hoc zur Lebenshilfe eingesetzt
werden kann, nicht aber als wirklich aussagekriftig im Sinne éiner Re-
ligion betrachtet wird., Bei Aichinger hingegen gilt die generell un~-
sichtbare und nur zu besonderen Anlissen erkennbare Meta-Wirklichkeit
genausoviel oder mehr als die vorhandenen Objekte und Personen, die bei
ihr letztlich nur als Verweise auf das jenseits Liegende sind, wie sich
schon aus der Darstellungsweise in dem Gefesselten ergibt., Wird hier
den ErzZhlungen ein in der nachpriifbaren Realitdt gegriindeter Schliissel
beigefiigt, so erscheint er kurz am Ende oder Anfang der Erzihlung, der
breitere Raum aber wird der innergeistigen Handlung gewidmet.

Die Konsequenzen, die sich aus diesen beiden entgegengesetzten
Einstellungen zur menschlichen Existenz ergeben =~ bei Haushofer ist
es eine immanent-psychologische, bei Aichinger eine existentiell-meta~-
physische ==~ sind daraus ersichtlich, wie die beiden Schirftstellerinnen
die RealitZt behandeln, Bei Haushofer nimmt die Detailtreue beziiglich
der Umgebung und ihrer Objekte im Laufe ihres Werkes zu und pridzisiert
sich zusehends bis zum Hohepunkt der Mansarde., Bei Aichinger wird

der geistig-imagindre Raum immer ausgreifender und die realistischen
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Schliissel, die ihren ersten Werken noch angefiigt werden, fehlen in den
spédteren, in denen der Blick sich nur noch den Chiffren, nicht aber mehr
ihren Aufldsungen zuwendet. Prinzipiell sind die beiden Konsequenzen

aus denselben Beweggrinden zu erkliren., Haushofers anfingliche Zuver-
sicht, aus der Psychologie den Schliissel fiir die Vorginge, die sie
darstellt, zu gewinnen, scheint, je eingehender sie sich mit der Frage
menschlicher Motive auseinandersetzt, zu schwinden, wie auch Aichingers
Zuversicht, zu einer metaphysischen Aufldsung ihrer Probleme gelangen

zu konnen, abnimmt,

In veridnderter Form treten Aichingers Chiffren bereits in der
Erzdhlung "Seegeister" auf, Hier ist es das Attribut, das den Menschen
bestimmt und seine Essenz aufsaugt. Aichinger schreibt hier nimlich nicht,
wie Zimmermann annimmt, nur iber den "MiRbrauch des Urlaubs" und iber
"generelles Geraten in eine fatale Situation,"10 sondern iber Prozesse
der Selbstverwirklichung im negativen Sinne. Im Zentrum der Episoden
stehen Menschen, die ihre Substanz an Objekte verlieren, da "im Herbst
aber, in der Zeit der Vereinzelung und Vereinsamung, die den‘Mensohen
nachdenklich maéht und seine Sinne schirft, erst fecht deutlich wird,
wie unwirklich und gespenstisch im Grunde unsere alltdgliche Wirklich-
keit ist."11 Unwirklich und gespenstisch ist sie deshalb, da sie eigent-
lich nicht vorhanden ist. weil mié gedankenlos Freizeitbeschidftigungen
und ZuBeren Attributen geopfert wird.

Es geniligt im ersten Falle die Chiffre des Bootsfahrens, die
Essenz des Mannes festzulegen. Bs wird keine humane Seinsgrundlage ke-

boten, sondern einfach eine Funktion, die, wenn sie weiterhin ausgefiihrt
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wird, geniigt, um den fraglichen Menschen zu bestimmen, Die Anlehnung
an Nietzsches Gedankengang ist unverkennbar: "... da traute ich meinen
Augen nicht und sah hin, und wieder hin, und sagte endlichs: 'das ist
ein Ohr! Ein Ohr so grofl wie ein Mensch!' Ich sah noch besser hin:und
wirklich; unter dem Ohre bewegte sich noch etwas, das zum Erbarmen klein
und drmlich und schmdchtig war., Und wahrhaftig, das ungeheure Ohr saf
auf einem kleinen diinnen Stiele, =~ der Stiel aber war ein Mensch! Wer
ein Glas vor das Auge nahm, konnte sogar noch ein kleines neidisches
Gesichtchen erkennen; auch, daB ein gedunsenes Seelchen am Stiele
baumelte. Das Volk sagte mir,aber, das groBe Ohr sei nicht nur ein Mensch,
sondern ein groBer Mensch, ein Genie¢"12

Wie Aichinger reduziert Nietzsche das Gesambte eines Menschen auf
einen Aspekt, in diesem Falle auf das GehOr, das zum Abzeichen einer iber-
dimensionalen Neugier wird., Ein Teil des Menschen verselbstindigt sich
und gewinnt auf Kosten anderer Aspekte so sehr an Bedeutung, daB der
Mensch als vollsténdige Perstnlichkeit wverlorengeht. In "Seegeister" ver—
bindet Aichinger den sonst Identitdtslosen mit seinem Boot in einer Weise,
daB sie beide, Mann und Boot, untrennbar werden. Durch seine sonstige
Insignifikanz ist dem Bootsfahrer auch die Mdglichkeit zum Sterben ge-
nommen, er muB ewig auf dem See herumfahren, denn essentiell hat er nie
gelebt; wie schon aus dem "Plakat" hervorging, kann nur der den Tod er-
reichen, der ein Leben gefilihrt hat. Ewigkeit und Unsterblichkeit sind
Leblosigkeit wie Substanzlosigkeit. Ein Mensch, der sich innerhalb sei-

nes Lebensg nicht verwirklicht hat, kann auch nicht individuell sterben.,
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Im zweiten Beispiel steht eine Sommenbrille alg Chiffre fiir eine
Frau. Die Identitdt der gesamten Person ist an dieses Attribut gebunden,
ist ihm gleichzusetzen. Der Mensch hinter der Sonnenbrille ist durchaus
auvstauschbar wie auch die oberfliéchlichen Midchen, die als Hauptfunktion
im Leben den Spott haben, sie sind der verkdrperte Spott und sie miissen
ihn ewig iliben, wdhrend der verlachte Matrose, der menschliche Gefilhle
aufwies, sterben darf und Frieden findet.,

Damit werden die handelnden Figuren mit ihren Aktionen Chiffren
fir Lebenshaltungen, die fir die Gesamtheit des menschlichen Lebens un-
wesentlich sind und den Menschen von seiner Essenz und Eigenbestimmung
abbringen. Der Bootsfahrer steht als Chiffre fiir die Betriebsamkeit ohne
Ziel, die Frau mit der Somnenbrille fiir die rein HuBerliche Diffeq%zierung
von anderen, die Middchen flir den herz~ und sinnlosen Spott. Die Personen,
die sich auf eine solche Art verwirklichen, werden zu den Aktionen, die
sie ausfithren, und sind unperstnlich und allgemein., Deshalb heiflt es am

Ende der Erzihlung: "Es sind immer dieselben." (Gefesselter, p. 94)

Die Erzdhlung "Der Gefesselte" verfihrt nach einem Zhnlichen Re-~
zept. Hiufig wurde schon auf die Verbindung Aichinger-Kafka hingewiesen.
Ahnlich wie in Kafkas Verwandlung Gregor Samsa als K&dfer erwacht, also
weitgehend seiner frilheren Freiheit beraubt, so erwacht der Held in
Aichingers Erzdhlung in Fesseln, die ihm nur einen geringen Spielraum
gestatten, Man ktnnte auch an Gulliver denken, der gefesselt unter den
Lilliputanern erwacht. Obwohl Aichinger in dieser Erzihlung auf den Riick—

bezug zur Realitdt verzichtet, der in den vorher besprochenen Erzihlungen
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immer vorlag, sei es durch eine Erklédrung am linde der Geschichte, sei

es durch permanenten Bezug auf tatsfchlich existierende, bekannte Phino-
mene, fHllt es nicht schwer, die verwendeten Chiffren zu entschliisseln.
So steht der Mann als Mensch in seiner existentiellen Gebundenheit,

die Fesseln sind Zeichen fiir die natiirliche: Beschrinkung... des Menschen,
welcher Art sie auch sei, wihrend der Zirkus die Sphidre des Sffentlichen
Erfolges anzeigt.

Die so verschliisselte Aussage der Brzihlung trdgt den Gehalt, der
an chiffriertem Geschehen dargestellt, etwa so zu formulieren ist: Be-
wiltigung der auferlegten Limitationen (der Erfolg des Gefesselten im
zirkus) ist der absoluten Freiheit (Zerschneiden der Fesseln durch die
mitleidige Frau) vorzuziehen, da die absolute Freiheit zum Verlust der
Geschicklichkeit und damit zum Verlust einer koordinierten Identitidt
fiihrt, worin eine Wirklichkeitsentfremdung von der condition humaine
gegeben wire (ErschieBen des Wolfes mit der Pistole). Eine weitere Inter-
pretation bietet sich bezliglich des Schlusses an: Brutale Gewalt und
unfaires Vorgehen sind Zeichen von Schwiche, "Er filhlte eine pldtzliche
Schwiche, Den Wolf erbitterte die Fessel, die ihm wie ein Fallstrick
vor die FiBe fiel, mehr als das BEindringen des Fremden in seinen Kdfig,
Er-setzte zum Sprunge an. Der Mann taumelte und griff nach der Waffe ..."

(Der Gefesselte, p. 25) DaB aber durch rohe Gewalt der Erfolg, selbst

ein zweifelhafter, zerstdrt wird, zeigt die Reaktion des ehemals Gefes-

selten, "Er verbarg sich hinter einer Gruppe von Striuchern ..." (Gefes—

selter, p. 23}
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Carol B, Bedwell weist auf die Parallele zwischen dem Gefesselt-Erwachen
und der Geburt hin, "Taken in their essence, these paragraphs speak of

the dawning of consciousness and of the discovery of limitation, that

is to say, birth."13 Diese Deutung weist auch der Frau des Zirkusbesite
zers ihren Platz zu. Sie ist als Frau in der Erzihlung das Element des
Mitleids, aber des falsch verstandenen und des falsch verwendeten. Sie
schwécht das, was sie liebt. Zwar durchschneidet sie die Fesseln des
Mannes, bringt aber keine geistige LOsung. Es ist also ein miBverstehendes
miitterliches Prinzip das dem Zirkusdirektor, der nach HuBerem Glanz strebt,
entgegengesetzt wirkt. Beide aber, das miitterliche und das viterliche
Leitbild filhren den Gefesselten in die Irre.

Ein Riickblick auf Die GriBere Hoffnung erschlieBt, was an den

Vorbildern falsch und gefdhrlich ist, Beide, Zirkusdirektor und seine
Frau entbehren der Achtung und des Vergéuens in den Gefesselten, Der
Mann betrachtet ihn als eine Quelle seines Erwerbes und beutet ihn

aus, die Frau zweifelt an seiner Stirke und Geschicklichkeit. Der
Gefesselte aber gleicht in gewissem Sinne Ellen. Br hat wie sie

sein Schicksal auf sich genommen, akzeptiert seinen gefesselten Zustand
und begehrt keine griRere Freiheit. Er ist also autonom und innerlich
weder von dem Zirkusbesitzer noch von dessen Frau abhingig. In Ellens
und des Gefesselten Situation scheint Aichinger auf die Notwendigkeit
hinzuweisen, die eigene: Beschrinkung . zu erkennen und zu akzeptieren,
auf welcher Basis sie auch zu einer Freiheit innerhalb gesetzter Gren-
zen werden kann, die in ihrer Zentriertheit einer absoluten und ans

Anarchische grenzenden Unabhiingigkeit vorzuziehen ist.
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Die letzte Erzdhlung, auf die aus der Sammlung Der Gefegselte

bezuggenommen wird, ist "Rede unter dem Galgen." Hier det die literari-
sche Chiffre, wié sie schon in "Mondgeschichte" zu beobachten war, voll
ausgeprigt worden und zwar ohne den Bezug auf ein bestimmbtes Werk unter
Hinzuziehung des Namens weder des Schriftstellers noch einer seiner Fi-
guren,., Das Motiv der Erzdhlung stammt aus Friedrich Nietzsches Lyrik,
speziell aus seinem Gedicht "Unter Feinden." Aichingers Prosastlick

greift auf dieselbe Situation, die Nietzsche als Ausgangspunkt seines
Gedichtes gewdhlt hat, zurlick: die Haltung und die Worte:eines Menschen,
der seiner Hinrichtung entgegensieht. Im Gegensatz zu Niebtzsche verzichtet
Aichinger allerdings auf eine Situationsskizze und 188t den Zusammen-
hang aus dem Monolog sich in Verbindung mit dem Titel ergeben. Nietzsches
Gedicht wird von dem Ton des Trotzes getragen —- Triumph auf Seiten des
Verurteilten, der seine eigene Unsterblichkeit ausruft, beherrscht das
Gedicht, "Bettler ihr! Denn euch zum Neide / ward mir, was ihr -— nie
erwerbt: / zwar ich leide, zwar ich leide =-, / aber ihr, == ihr sterbt,
ihr sterbt!"14 Ebenso verhZlt sich Aichingers Delinguent zu Anfang seiner
Rede: "Keiner von euch lebt nur um einen hailben Vogelschrei linger als
ich, keiner von euch lebt lidnger als noch einen Augenblick ... Thr Mor-
der, die ihr nie gemordet habt, ihr Diebe, die ihr es nicht wagt zu
stehlen —— sti11!" (Gefesselter, p. 97) Ebenso ist die Verachtung,

die Nietzsches Verurteilter demonstriert, in dem Aichingerschen Delin-
quenten anwesend: "Steht nicht so still da unten, starrt nicht so gierig
her zu mir, Hofe und Scheunen hab ich angeziindet, damit ich hier auf

die Bretter darf ..." (Gefesselter, p. 95)
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Beide Verurteilte sind AuBenseiter der Gesellschaft und sind
stolz auf diesen Zustand. Indem sie die Menge verachten, stellen sie
sich bewuBt auf sich selbst und in ihrer herausfordernden Haltung
bejahen sie ihre Handlungen und akzeptieren den ihnen zugedachten Tod.
Nietzsches Verurteilter tut es im BewuBtsein seiner eigenen Unsterbliche-
keit, Aichingers ist liberzeugt, dafB die Welt mit ihm stirbt. Allerdings
h&lt Aichinger nicht an diesem Moment des Triumphes an., Ihr Todeskandi-
dat wird von einer ILiebessehnsucht erfiillt, "So glaubt mir doch, kommt
her zu mir, laB8t euch nur lieben, Brilider, von einem, den ihr nicht mehr
téduschen konnt, von einem der es wagt, euch wie ihr seid, in seinen
Schlaf zu nehmen.," (Gefesselter, p. 100) Damit demaskiert Aichinger
ihren Todeskandidaten als einen im Grunde genommen kontaktarmen Menschen,
der veridngstigt ist und nicht allein sterben kann, wihrend Nietzsches
Rebell keinen Zweifel an der Validitdt seiner eigenen Wirklichkeit aufe-
kommen 1:#8t: "Auch nach hundert Todesgingen / bin ich Atem, Dunst und
Licht == == / 'Unniitz, unniitz mich zu hingen! / Sterben? Sterben kann
ich nicht!'"1?

Aichingers Verurteilter wird nicht get8tet, woraufhin seine erste
Reaktion Entt8uschung ist: "Wer bist du? Bist du Verlassenheit, aus der
die Gier sich immer wieder zeugt? Zu dirftig bist du, als daB du mir
noch einmal schenken konntest, was ich nicht verlange, die Gier aus
der Verlassenheit will ich nicht sein! Heb nicht so ldssig deine Schul-
tern, sag meinem Henker lieber, daf er mich hingen soll, damit ich hier

verschwinde, damit du endlich wieder zu dir selber reden kamnst ..."
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(Gefesselter, p. 101) Der Todeswunsch des Verurteilten wird als latente
Angst beschrieben, die sich speziell als Furcht vor der Vereinzelung
darstellt: "Bleibt, bleibt, schleicht euch nicht weg! LaBt mich jetat
nicht allein in der geschenkten Trauver, im Schein der Gnade, die kein

Erbarmen hat!" (Gefesselter, p. 101) Aichingers Begnadigter unterwirft

sich einer Wandlung, nachdem er feststellt, daB sein Heldentod vereitelt
igt. "Flieht nicht vor mir, habt keine Angst, daB ich noch einmal Feuer
an eure Ernte lege -~ sie wird zu Licht und Asche auch ohne mich! Ich
will es ruhig erwarten. Ich will den Hafer und Sand der Ebbe siden und
verbrannte Scheunen ernten, und ich will Burgen bauen, der Flut zum

FraBl ... Ob es das Zelt oder das Feuer ist, an dem ihr das Zelt verbrennt,
ich will den Himmel ernten, der verheiBen ist." (Gefesselter, p. 102)

Die Erzshlung "Rede unter dem Galgen" ist eine Auseinandersetzung
mit Nietzsches Konzepten, Die Verbindung zu Nietzsches Gedicht ist nicht
ausdriicklich gezogen, sie kann nur aufgrund verschiedener Signale, die
Aichinger gibt, vollzogen werden, etwa aufgrund der Stichwirter, die
von Nietzsche Ubernommen werden, aufgrund der Motivihnlichkeit und gewis—
ser Philosopheme, die Nietzsche eigen sind und mit denen Aichinger arbei-
tet. Es fdllt auch die Anniherung an Nietzsches Stil auf, besonders an
die Sprache des Zarathustra, die Aichinger an sich fern liegt, da sie
sich durch eine zwar dichterische, aber einfach gehaltene Sprache aus—
zeichnet, Die folgenden Beispiele sollen nur dem Aufweis der strukturel-
len fhnlichkeit ihrer Sitze in "Rede unter dem Galgen' zu Nietzsches

Zarathustra dienen: "Platz fiir den Boten. —— still Hfft mich nicht nach —-
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Platz, Platz ~- fiir wen? Was willst du, Bruder? Willst du mich hthnen,
daB du tust, worum ich dich bitte? Was hiltst du in den leeren HiZnden?"
(Gefesselter, p. 100)

"354i11! Still! Ward die Welt nicht eben vollkommen? Was geschieht
mir doch? Wie ein zierlicher Wind, ungesehen, auf getidfeltem Meere tanzt,
leicht, federleicht: so¢hanzt -~ der Schlaf auf mir."16

Die Ahnlichkeit im Stil konstituiert sich aus dem Auftreten der
rhetorischen Fragen, die sich in beiden Beispielen hdufen und offen—
sichtlich um des Affektes willen auftreten, in der Anwendung von Para-
doxen und einer anakoluthen Satzstruktur, den Ausrufen, die die Texte
sich einer hymnischen Sprachform ndhern lassen. Im weiteren wire bei
breiteren Textvergleichen festzustellen, daB auvch Gleichungen im Vo=
kabular auftreten., Krihen, die abends schreien (Gefesselter, p. 96)
erinnern an Nietzsches Gedicht "Vereinsamt," die Verwendung von "tanzen"
(Gefesselter, p. 96) ruft Nietzsches Lieblihgsmetapher fiir Geschmeidig-
keit und Leichtigkeit, das Tanzen im geistigen Sinne, in Erinnerung.
Besonders der SchluB der "Rede unter dem Galgen" nimmt Bezug auf
Nietzsches Licht= und FPeuermetaphorik wie sie unter anderem in "Ecce
Homo" auftritt.

Annszherungen dieser Art weisen darauf hin, daB sich Aichinger ana-
lytisch mit Nietzsches Gedankengut auseinandersetzt, das sich nicht immer
als Triumph des AuBenseiters, sondern auch als Verzweiflungsruf des
Vereinsamten dartut. Aichinger stellt Nietzsches Aktivigmus,. der sich

in verschiedenen seiner AuBerungen manifestiert, so etwa im Zarathustras
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") meine Briider, bin ich denn grausam? Aber ich sage: was fdllt, das
soll man auch noch stoBen!"17 ihre GewiBheit entgegen, daB das zum
Untergang Verdammte ohnehin untergehen wird, wie bereits zitiert:
"habt keine Angst, daf ich noch einmal Feuer an eure Ernte lege ——
sie wird zu Licht und Asche auch ohne mich! Ich will es ruhig erwar-
ten!" (Gefesselter, p. 102) Am Ende ihrer Uberlegungen steht die Ent-
scheidung, daB Nietzsches Weg, der des elitdr Einsamen, der jede Art
von Gesellschaft, wenn auch unter Schmerzen, so doch verwirft, fir
ihren Verurteilten nicht gangbar ist. Wenn auch in einer zum Scheitern
verurteilten Gesellschaft lebend, so sucht er doch ihr Mitgefiihl, ihre
Liebe und will sich nicht von ihren Werten v8llig lossagen: "Ich will
ein Narr fir meinen Konig sein, ich will in seinen traurigen Gérten
Justwandeln, ich will geborgen sein in seiner Flucht. Ich will die
Segel spannen un der steilen Imft, will meinen Pflug durch alle Siimpfe
treiben." Die Entgegnung auf Nietzsches Gedicht "Nur Narr, nur Dichter"
scheint offenbar, Aichingers Gefesselter ordnet sich dem Beruf unter,
den Nietzsche dermaBen beschreibt: "DaB ich verbannt sei / von aller
Wahrheit! / Wur Narr! Nur Dichter! Loon'®

BewuBtseinsmiBig unterscheiden sich Aichingers und Nietzsches
Verurteilte eigentlich nicht, es ist nur ein Unterschied in der endgiil-
tigen Haltung festzustellen, Nietzsches Delinquent geht bewuBt, einsam
und ZuBerlich sicher in den Tod, Aichingers zieht eine moderierte Haltung
Yor, ZuBerlich wird er sich der Gesellschaft assoziieren, innerlich aber

wird er im BewuBtsein des Fremdseins verharren, im BewuBtsein seines
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Narrentums ~- aber leben. Er wird sich die Moglichkeiten offenhalten,
die dem Nietzscheschen Verurteilten durch seine Haltung versagt sind,
ndmlich die, den "Himmel zu ernten, der verheiBien ist." (Gefesselter,
pe. 102) Fiir Nietzéche ist der Himmel als Symbol der christlichen Reli~-
gion leer und unbelebt, Gott ist tot, fiir Aichinger besteht noch die
Chance, der VerheiBung gemiB, das Erbe des Himmels anzutretén, gleich,
was sich dahinter verbirgt. Damit bleibt sie ihrer Haltung insofern
treu, als nur die BErfahrung lehren kann, was sich hinter den Phinomenen
verbirgt und nur die Erfahrung kann die im Leben anwesenden Chiffren
entschliisseln, sie dilxfen nur nicht von vornherein verworfen werden,
Damit bietet sich Aichinger in der entgbttlichten Welt Nietzsches
einen Ausweg, dén sich Nietzsche im zweiten Teil seines Gedichtes "Ver-
einsamt" selbst versagt: "DaB Gott erbarm! / Der meint, ich sehnte mich

n19

zuriick see obwohl es in seinem Werk Zeugnisse flir Sehnsucht nach
Kontakt und mitfilhlender Nihe gibt: "Wer wirmt mich, wer liebt mich
noch? / Gebt heiBe Hinde! / Gebt Herzens—Kohlenbecken!"zo In ihrer "Re-
de unter dem Galgen" subsumiert Aichinger beide Aspekte unter der Chiffre
ihres Verurteilten, der, wie die meisten ihrer Charakiere Ausdruck einer
Existenzmdglichkeit ist.

In YRede unter dem Galgen" begegnet eine andere, zuvor erst an-
deutungsweise auftretende Arit der Chiffrierung, die sich in "Mondge-
schichte" auszubilden begann, sich in "Das Plakat" fortsetzte und hier

einen ersten Gipfeél erreicht hat, die auch von anderen zeitgendssischen

Dichtern, Celan zum Beispiel,21 des 6fteren Verwendung findet, nidmlich
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die Technik des Widerrufs schon geschriebener Dichtung, auf die Bezug

genommen wird zur Ausarbeitung einer eigenen pdetischen These und als

Grundlage filr ein eigenes Argument, das das des Ausgangspunktes erwei-
tert oder ad absurdum fihrt.

In der "Rede unter dem Galgen" handelt es dich um Begriffe, die
nicht von Aichinger selbst stammen, sondern um solche, die Nietzsches
Dichtung und Philosophie entnommen wurden, mit dem Zweck, sie zu erwei-
tern und partiell zu widerrufen., Dabei verfidhrt Aichinger ganz selbst-
verstindlich, als ob der Leser den Bezugspunkt genau kenne, obwohl erst
die Kenntnis des schon frither abgehandelten Themas, in diesem Fall Nietz—
sches Stellung zur Gesellschaft und seine fir das Individuum postulierie
Haltung, die Botschaft des Gesagten vollsténdig enthiillt. Mit wenigen,
als Chiffren funktionierenden signalhaften SchlilsselwSrtern ;eutet Aichine
ger den Kontext ihrer ErzZhlung an, Die Art der Chiffre ist hier litera-
risch, deren Funktion von folgender Art ist: einige ZentralwCriter aus
dem Referenzwerk, in diesem Fall Nietzsches, werden mit einem Motiv
aus diesem Werk verbunden -~ hier das des sich auflehnenden, stolzen
AuBenseiters und Verurteilten, und werden, indem der Bezugspunkt als
Quelle der eigenen Spekulation als vorgegeben behandelt wird, entspre-
chend der eigenen Auffassung variiert., Der Vergleich ist also implizit,
er: kann nur bezogen werden, wenn das zugrunde liegende Werk bekannt ist.

Das, was in Nietzsches Werk noch vollgiiltige Metaphern und Symbole
waren, etwa das Tanzen oder der Narr, wird von Aichinger als Chiffre, die

auf ein anderes Werk weist, benutzt. Es wirkt nur noch als Signal, dessen
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volle symbolische FEigenschaft erst in Zusammenhang mit dem Werk des
Verweises erstehen kann, Diese Art der Chiffre kommt wieder derjenigen
nahe, die zu Anfang des Abschnittel definiert wurde: Nietzsches Bot-
schaft wird von Aichinger aufgenoﬁﬁen, die sie dann, belastet von
eigenem Material, weitersendet. Dies tut sie, ohne eine offensichtliche
Deutung des Grundtextes zu unternehmen, sondern indem sie die Zeichen
Ubernimmt, wie sie vom Original ausgehen, fligt sie ihnen, ebenfalls ohne
Vorankiindigung, eigene zu, Es kann auf diese Weise geschehen, daB sich*
die eigene Aussage mit der Fremdanspielung derart verwickelt, daB dem
nichteingeweihten Leser die Situation miBverstindlich werden kann.
Dieses MiSverstindnis ist auch kein Zufall, sondern Zweck der eigentli-
chen, der strategisch aufzufassenden Chiffre, die von einem Absender an
nur einen bestimmbten Empfinger gedacht ist.

Im Falle der "Rede unter dem Galgen" wird noch hinreichend Raum
gelassen, den Bezugspunkt zu erkennen, obwohl er nicht mehr, wie in an-
deren besprochenen Werken, deutlich ausgewiesen ist. Damit bewegt sich
Aichinger immer mehr auf eine Opazitit zu, die ihre spidteren Erzdhlungen
kennzeichnen wird, in denen die Riickverbindung zu entweder dem Objekt
oder zu dem Werk der Grundlage zunehmend fehlt und nur noch das schein-
bar bezuglose Chiffrennetz die Erzéhlung bestimmt,

Die bisher verfolgte Entwicklung ist folgendermaBen zusammenzufas-—

sen., In der GroBeren Hoffnung lag zwischen Chiffre und Realitdt immer

ein offensichtlicher Bezug vor, den die Autorin selbst durch Erklirungen

herausstellte. Dasselbe gilt fiir die frithen Erzdhlungen in Der Gefesselte,
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deren Chronologie allerdings kaum prédzise festzulegen ist. In einem
Ausnahmefall, "Engel in der Nacht" ist bekannt, daB Aichinger an der
Brzdhlung schon 1949 arbeitete und daB sie doch in die 1954 erschienene
Sammlung aufgenommen wurde, Es ist folglich anzunehmen, daB die in dex
Sammlung enthaltenen Erzdhlungen zwischen 1949 und 1953 entstanden sind.

In der letzten Sammlung ihrer Prosaschriften Nachricht vom Tag ist der

Versuch einer chronologischen Ordnung unternommen worden, "wobei in Ein-
zelfdllen inhaltlich Benachbartes nebeneinandergestellt wurde,"22 was
genaue Aussagen iber die Entstehungsjahre auch auf dieser Basis nicht
ermoglicht,

In "Bngel in der Nacht" ist die nachpriifbare, in realistischen
Phénomenen gegriindete AuBenhandlung noch stark ausgeprigt —- der Selbst-
mord der Schwester und ihr Weg zum Fenster motiviert das HKrscheinen des
Engels, eine Sinnestduschung der jﬁngeren Schwester wie auch in "Das
Plakat,""Spiegelgeschichte” und "Die getffnete Order," eine real vorge-—
gebene Situation das ungewShnliche innere Geschehen glaubhaft und ein-
leuchtend erscheinen 1i48t. In der Erzidhlung "Seegeigter!" fehlt gwar die-
ser direkt vorgegebene Schliissel, aber durch die betont objekt- und wirk-
lichkeitsbezogene Darstellung wird der Bruch zwischen dem Bereich der
Chiffre und dem der Realitidt vermieden., Beide gehen nahtlos ineinander
iiber, Die Erzidhlung enthilt ausreichend Material, das allgemein erkennbar
ist und daher die Botschaft in verstidndlicher Weise tragen kamn, In "Der

Gefesselte," einer aus stilistischen Griinden spdter anzusetztenden Er-

zéhlung der Sammlung, ist der Ausgangspunkt schon ungewchnlicher, wie
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auch die Handlung, die eher dem Bereich der Phantasie zugewiesen werden
muf3 als dem Nachvollziehbaren der kausal bestimmten Realitidt. Trotzdem
ist der parabelhafte Charakter der Erzihlung einsichtig und detailliert
dargestellt und sichert so eine Riickverbindung mit dem Leser. In "Rede
unter dem Galgen" allerdings schon ist héchster Verziéht auf Aktion ge-
leistet worden., Statt dessen kennzeichnet der Monolog die Situation sowie
den inneren ProzeBl, der als Kerm éine-intellektuelle Auseinandersetzung
~beinhaltet, deren Grundlage erkannt werden muf, bevor ein Nachvollzug
moglich ist, Damit ist im letzten Fall durchaus Gelegenheit gegeben, daB
die chiffrierte Botschaft verloren geht. Obwohl "Rede unter dem Galgen"
wahrscheinlich nicht die gpiteste Erzdhlung der Sammlung ist -~ Aichinger
erhielt 1952 dafiir den Preis der Gruppe 47, ist sie doch technisch hin-

sichtlich der Chiffre die am weitesten entwickelte.
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FuBnoten zu: Arten der Chiffrierung in Aichingers Der Gefesselte.

1Ep’.ka Haas, "Differenzierende Interpretation auf der Oberstufe.
Dargestellt an Aichinger, 'Spiegelgeschichte,! Musil, 'Die Amsel,' Kafka,
'Das Urteil,'" Der Deutschunterricht, 21, H. 2 (1969), 66.

2Tbid.

STbid.
41vid., 67.
2Tbid.

6William Shakespeare, The Complete Works, ed. Peter Alexander
(London and Glasgows Collins), pe. 1047,

7Manuskript des Vortrages, gehalten an der Miami University, Oxford,
Ohio, p. 1.

8Musgmave, De 2,

9Margot Jos},Deutsche Dichterinnen des zwanzigsten Jahrhunderts
(Minchen: Késel, 1968), p. 1o1.

107114,

11Werner Zimmermann, Deutsche Prosadichtungen der Gegenwart ITI
(Diisseldorf: Pidagogischer Verlag Schwann, 1960), p. 194.

121pid., p. 199.

Tﬁﬁfiédrich Nietzsche, Simtliche Werke VI (Stuttgart: Kroner, 1964),

pp. 151=152.

1arCarol B. Bedwell, "Who is“the Bound Man? Towards an Interpretation
of Ilse Aichinger's 'Der Gefesselte,'" German Quaterly, 38 (1965), 326.

1#
5Nietzsche, Werke VIII, pe. 475.
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16Ibid., pe 475
17Ibid., VI, ppe 305=3%06,
®rbid,, p. 231,
Wrpid., viTI, Dl 479.
22Thid., p. 545.

Zdvgl. Jerry Glenn, Paul Celan (New York: Twayne, 1973) und
G. Wienold, "Paul Celans Holderlin Widerruf," Poetica, 2 (1968), pp.
216-28, die beide in ihrem methodischen Ansatz nachweisen, daB Celan
bereits existierende Literatur widerruft.

22Ilse Aichinger, Nachricht vom Tag (Frankfurt:s Fischer, 1970),
Einfithrung suf dem Titelbaltt, Heimrich Vormweg im Hessischen Rundfunk,
"Uber dieses Buch,"
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Eliza, Eliza: Voraussetzungen fiir ein hermetisches Chiffrennetz,

Auf die Kollektion Der Gefesselte folgen nicht unmittelbar weite-~

re Erzdhlungen, sondern Horspiele und Dialoge. Aichinger wandte sich
zundchst also anderen Ausdrucksformen zu, bevor sie ihre Tidtigkeit
auf dem Gebiete der Prosa im strikten Sinne weiterfihrte. 1965, drei-

zehn Jahre nach dem Gefegselten erschien Eliza, Eliza, eine Sammlung

von ErziZhlungen, die sich erheblich von dem unterscheidet, was in der
jingeren Sammlung aufzufinden war, Aichingers Prosa hat nichts mehr von
dem Experimentiercharakter an sich, der in dem Gefesselten die verschie=-
denartige Anwendung und Art der Chiffren bestimmbte., Stil und Technik ha-
ben sich einheitlich und ausgewogen gestaltet, der Aufbau dervSammlung
ist planvoll, Es hat den Anschein, daf Aichingers Beschiftigung mit
verschiedenen Genres, die in die dramatische Richtung weisen und ihre
lyrischen Versuche, die zwar nicht zahlreich, aber intensiv waren, Spu~
ren in ihrem Prosastil hinterlassen haben, die sich in der knappen, kon-
zentrierten Anwendung der Sprache, die auf Erklédrungen weitgehend ver-
zichtet, manifestiert sind.

Eliza, Eliza ist in drei Teile aufgespalten, deren Zusammenhang

thematisch sowie durch die Art der verwendeten Chiffren erkenntlich ist.
Der erste Teil wird durch die Erzidhlung "Mein Vater aus Stroh," der gwei-
te durch "Mein griner Egel" und der dritte durch "Der Engel" eingeleitet.
Diese Titél weisen nicht nur auf eine persﬁnlichenBezugnahmé -— in den
ersten beiden Fillen ist sie durch das Possessivpronomen gegeben -- in

der letzten durch das Engelthema, das bereits im Gefesselten, freilich
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unter ganz anderen Voraussetzungen, behandelt wurde ~- sondern sie
deuten auch eine zeitliche Abfolge an. "Vater" weist auf Herkunft und
Vergangenheit, wihrend der grine Esel, Bestandteil der Gegenwart ist, und
der Engel auf ein der zeitlichen Gegenwart entriicktes Gebiet deutet. Es

kann angenommen werden, daf sich Aichinger in dem Band Eliza, BEliza in

den Titeln entsprechender chiffrierter Form mit Problemen der Vergangen-
heit, der Gegenwart und der Zukunft auseinandersetzt.

Um die Natur und den Aussagegehalt der Chiffren zu besprechen,
ist es notwendig, die Voraussetzungen flir sie, wie sie sich in den Prosa-
stiicken darbieten, zu untersuchen, da die VeriZnderungen, die sich seit
dem Gefesselten vollzogen haben, bemerkenswert sind. Obwohl, wie All-
ridge bemerkt, "there evolves a language at once simple, slightly
archaic and yet realistic,"1 sollte das Adjektiv "realistic" nur
qualifizierend gebraucht werden. Die Sprache Aichingers in der Sammlung
ist nur insoweit realistischy.,als es die linguistisch-formalen Aspekte
betrifft, der Inhalt, der durch diese Sprache ausgedriickt wird, ist nicht
realistisch, oder ist es nur in soweit als mit den Mitteln einer realisti-
schen Beschreibungswe ise gearbeitet wird und irreale Phinomene und
Handlungen als real wiedergegeben werden.

Aichinger erfindet ihre eigene Sprache nicht in dem Sinne wie es

Joyce in Finnegan's Wake tut und geht keine linguistischen Experimente

ein, Sie spricht allerdings iiber Phénomene; die sich der Einsicht aus
der Perspektive der Alltagswelt entziehen, In diesem Sinne ist sie Kafka
zu vergleichen, dessen Schilderungen mit bekannten sprachlichen Mitteln

uneinsichtige Erscheinungen abhandeln, die uneingichtig bleiben, da der
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Autor oder einer seiner Charaktere nicht mehr in der Rolle des Inter-
preten auftritt. Um ein Beispiel zu geben, wie Aichinger verfihrt, kann
hier ein Blick auf "Mein griiner:Esel" geniigen., Der leicht zusammenzufassen-—
de Inhalt der Erzdhlung gibt kaum Aufschlufl iiber die Deutung der Erzdhlung.
Ein Beobachter oder eine Beobachterin sieht tHglich einen griinen Esel
iiber die Gleise der Bahn wechseln., Der Esel weicht dem Menschen aus und
wirkt von den Vorgingen um her unberiihrt. Der Beobachter spekuliert, ob
der Esel im nahegelegenen Elektrizitédtswerk, aus dem er zu kommen scheint,
ein Heim und eine Mutter habe, versucht aber nicht, Ndheres zu erfahren,
Der Beobachter ist jedoch emotional an dem Esel interessiert, denn er
erwartet dessen Kommen und befilirchtet sein Ausbleiben., Br beschridnkt sich
darauf zu trdumen, daB der Esel ein angenehmes Dasein fiihre,

In dieser, wie in den meisten Brzihlungen in der Sammlung ist
die ZuBere Handlung auf ein MindestmaB beschrinkt und selbst in diesem
MindestmaB besteht kaum eine Mdglichkeit des ummittelbaren Nachvollzuges.
Der Grund fir diese EBrscheinung liegt darin, daB die Erzihlungen keine
sichtbare "Relevanz" besitzen., Sie beziehen sich nur partiell auf auch
in der AuBenwelt vorgegebene Zustinde oder Objekte, die in ihrem Arrange-
ment verfremdet und damit unwirklich dargeboten werden. Betrachtet
man in diesem Sinne noch einmal den ®Grinen Esel," so sind in der Tat
die meisten Objekte real vorhanden: geschlossene Eléktrizitétswerké kon-~
nen sich nahe der Bahn befinden, die Beschreibung der Briicke und der
Zige trifft sich mit mdglichen Zusténden der Realitdt, auch der Beobach-

ter, der nahe der Brilicke lebt, ist denkbar. Was das Bild der Wirklichkeit
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entriickt, ist der griine Esel, der mit RegelmdBigkeit seinen Weg von
einem nicht festgelegten Ausgangspunkt zu einem nicht bestimmten Ziel
zuriicklegt, damit selbst eine Chiffre fir eine Chiffre, deren Absender
und Empfinger nicht bekannt ist, Da Bahn und Gleise nur als Hintergrund
dienen und die hauptsdchlichen Refleéxionen sich um den Esel drehen, ge-
wwinnt die Erzdhlung jenen schwer nachvollziehbaren Charakter, deriin
der Einflhrung einer unbekannten GroBe begrindet ist. Es ist, genau
betrachtet, aber nur ein Element, das die Bereiche der Wirklichkeit und
Unwirklichkeit trennt.

Die Tatsache, daB sich die Reflexionen um dieses Element drehen,
entscheidet iiber den Grad des Unwahrscheinlichen. Das Schwergewicht der
Erzéhlung ist ndmlich den Objekten entzogen, es liegt auf dem inneren
Prozef3 der Reflexion, die sich inidem Beobachter durch das Erscheinen
des Esels ausgeldst hat. Das Geschehen liegt nicht mehr im Bereiche des
Objektiven, sondern in dem mentalen Vorgang, der nicht die AuBenwelt, son-
dern den Beobachter charakterisiert. Damit wird auch dem Esel die Vor-
dergrundsbedeutung genommen, die ihm zunichst dadurch zuteil wurde, daB
er als Phinomen so ungewdhnlich und gesucht erschien, Er ist nur ein
Stimilus fiir der Darstellung der inneren Reaktion und kdnnte, da er
willkiirlich gewdhlt ist, wie Chiffren es zu sein haben, ebenso gut ein
violettes Kamel sein. Die Funktion des Esels ist die einer Botschaft, die
ebenso wie die Chiffre der "Gedffneten Order" von einem unbekannten Ab-
sender an einen unbekannten\Empfénger gesandf wird und von einem zur

Entschlisselung nicht qualifizierten Beobachter wahrgenommen wird, indem
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gie zwar Emotionen und Reflexionen hervorruft, aber nicht mit einer
bestehenden Wirklichkeit verbunden werden kamn, da die Einsicht, die
mittels eines Schliissels moglich ist, fehlt, Der Leser, der ebenso unein-
geweiht bleibt wie der Beobachter, ist darauf beschrinkt, die Reaktionen,
die sich in dem dargestellten agierenden Geist ergeben, nachzuvollziew
hen und muB darauf verzichten, der Chiffre auf den Grund zu gehen, weil
es der Beobachter auch tut,

In anderen Erzdhlungen derselben Sammlung ist es mehr als ein
Element, das denselben Effekt bedingt. In "Mein Vater aus Stroh" f&llt
sofort der Vater aus Stroh als ein solches auf, dazu tritt aber auch die
gesamte Struktur der "Alten Bahn," die "damals noch Strohmodelle gehabt
hat und alles mit Stroh probiert: den Séhienenbau, die Anlage, die Sig-
nale," (Eligg, P. 9) Stroh ist in dieser Erzihlunmg die Hauph chiffre, die
realitédtsentfremdend wirkt und im Leser sowohl wie im Erzidhler AnlaB
fiir Reflexion gibt, Bei den erwihnten Beispielen handelt es sich um Ge-
genstiénde, die in der Zusammenstellung, wie sie Aichinger trifft, in der
wahrnehmbaren Realitdt nicht vorhanden sind. Getrennt bestehen sie aller-
dings, wie die Farbe Grin, das Tier Esel oder das Material Stroh, Viter
und Bahnen, Wird aber eine def qualifizierenden Eigenschaften mit dem
fraglichen Gegenstand in Verbindung gebracht, ergibt sich ein neues, nur
in der Imagination vorhandenes Phénomen.

Die Einfihrung durch ihre Bestandteile neuer Objekte ist nicht die
einzige Technik, die innerhalb der Sammlung zu dem Eindruck der Unzuging-—

lichkeit und Hermetik der Erzihlungen fithrt. Hiufig tiitt auch der Mangel
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an Erkdrung, das Fehlen eines Hintergrundes dazu, der eine Situation
unverstindlich macht, So wird zum Beispiel das Geschehen nicht explana-
torisch eingeleitet, sondern der Leser findet sich unmittelbar in medias
res versetzt, wobei es seine Aufgabe ist, den Zusammenhang herzustellen,
Da er aber ein AuBenseiter ist, dem der alles liberschauende Erzihler
die Ereignesse so mitteilt, als sei auch der Leser ein Eingeweihter,
bleibt der Versuch einer endgililtigen Kldrung fruchtlos, Das trifft auf
die Erzdhlungen "Eliza, Eliza" zu, die mit den Worten "Auf dem Ficher
vor dem Haus:..." (Eliza, p. 23) einsetzt, wobei die Kenntnis beider
Objekte als selbst?ersténdlich vorausgesetzt wird, Mehr noch, die Erzih-
lung handelt in einem fremden, wahrscheinlich asiatischen Land, wahrschein-
lich China, was aber nur durch die Wahl der Gegenstdnde und historischen
Perioden angedeutet, nie aber explizit ausgesprochen wird, Grundsdtzlich
bleibt der Bereich der Bezlige unklar, sie sind von der AuBenwelt abge-
schnitten und werden nur innerhalb der Erzdhlung wirksam, die selbst
zu wenig Material bietet, um einen einsichtigen Kosmos herzustellen,
Bereits Jost stellte fest, daB Aichinger mit Vorstellungen arbei-
tet, die den Eindruck eines Chaos entstehen lassen. Bezliglich "Der Engel"
merkt sie an, es handele sich um den inneren Monolog eines Engéls,
der auch Anreden an Menschen und Tiere enthalte. Allerdings bestehe
"kein Sinnzusammenhang, keine logisch aufgebauten und aufeinander bezo=-
genen Bilder, keine wohllautenden Wortfolgen, ja keine auf irgendeine
Art sichtbare und splirbare Welt."2 Und sie zieht das Resultat:"Chaos,

Weltlosigkeit —- nicht behauptet oder beschrieben, sondern in der wirren
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Wort- und Satzfolge einfach da: das ist das Kennzeichen dieser Erzihlung

n3

von Ilse Aichinger,"” So verschieden die Arten erscheinen, die im Leser
Desorientierung hervorrufen, so dhnlich ist doch die Technik, die sie
hervorruft,

In allen Fillen fehlt der Uberblick iiber ein Ganzes und zwar auf-
grund der eingeschrinkten Perspektive - entweder trifft das auf den
Leser zu, der, nicht vom Erzidhler eingeweiht, die Zusammenhdinge:nicht
mehr iiberschaut, oder sie charakterisiert den "Erz#hler, der aufgrund
der eigenen Uninformiertheit dem Leser keinen weiteren AufschluB zu
geben vermag.

Mit anderen Worten erreicht aufgrund dieser beiden Mdglichkeiten
die in der Chiffre enthaltene Botschaft den Leser oder Leseruund Erzihler
nicht, wodurch zwangsliufig der Eindruck eines Chaos hervorgerufen werden
muB, wie er angesichts unentschlilsselbarer, willkiirlich gewdhlter Zei-
chen entsteht. In "Der Engel" wird der chaotische BEindruck dadurch unter-
strichen, daB der Engel in keine spezifische Situation gestellt wird,
sondern zu seiner Einfllhrung die bilhnenanweisungsdhnliche Anordnung
"stolpernd" benutzt wird, Die nachfolgenden Anweisungen sind ebenso vage

wie verwirrend: "Er setzt sich auf einen Hiigel," "Er zieht einen Block

heraus, schreibt ein paar Zahlen darauf." "Er steht auf, legt die Hinde

iber die Augen und dreht sich im Kreis."‘(Eliza, p. 105) Wo, wie und

weshalb man sich plétzlich einen Hiigel Qorzustellen hat, was die Zahlen
bedeuten, was den Engel bewegt, sich derart zu verhalten, wird nicht

erwdhnt., Ebensowenig wie die Anweisungen geben die Aussagen, die der
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Engel trifft, weitere Information. Zwar redet er Personen an und bezieht
sich auf solche, ohne daB erklirt wird, in welcher Beziehung er zu ihnen
steht, und was der tiefere Sinn seiner Reden ist.

Da auch die Antworten auf seine Anreden nicht gegeben werden und
die Grinde fiir seine wechselnden Gemitsstimmungen nicht offenbar sind,

obwohl diese unmiBverstindlich ausgedriickt werden: "wirft sich zu Boden,

weinend," "immer noch die Trdnen trocknend, aber getréstet,® "kichernd,"

(Eliza, p. 107) ist fiir den Beschauer, in dessen Rolle der Leser sich be=-
findet, der Eindruck von Absurditédt und Sinnlosigkeit gegeben, obwohl

die Autorin wahrscheinlich das Gegenteil bezweckt, nidmlich auf einen hin-
ter den Dingen und Erscheinungen befindlichen Sinn hinguweisen, Sollte
dies tatsdchlich Aichingers Absicht gewesen sein, so diirfte sie als
gescheitert betrachtet werden.

Bei den beiden, zuvor erlduterten Techniken, die Erzdhlung unzu-
ginglich zu machen im Sinne einer chiffrierten Botschaft, tritt Jeweils
der geliufige Erzihlton dazu, die Haltung dew Berichtenden, es handele
gich um nichts AuBergewthnliches, was da vorgetragen werde, Dieser Ton
ist konstant auch bei den ungewShnlichsten Phinomenen., Das wahrhaft {iber-~
dimensionale Milchmidchen von St. Louis wird mit der lapidaren Phrase:
"Das Milchmidchen von St. Louis ist zu grof geraten" (Eligg, p. 156)
bedacht und erst im Laufe der Erzdhlung stellt sich heraus, daB dieses
"zu groB" bedeutet, daB sie durch die Decke stoBen wlirde und deshalb in
keinem normalen Haus schlafen kann. Was genau die Chiffre des zu groBen

Milchmidchens denominiert, kann der Brzihlung nicht unmittelbar entnom-
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men werden.

Willki##lich wie die Sprache ihre Lautungen wihlt, deren relativ
fixe Bedeutungen sich erst durch eine Konvention etablieren, widhlt Aichine
ger ihre Chiffren und ist sich des semantischen MiBverstindnisses, das
selbst auf der Ebene der Umgangssprache entsiehen kann, bewuBt und nutzt
es aus, so etwa bei den FuBvilkern des Diogenes, dle -~ eine semantische
Spielerei wnd bewuBtes Zu~Wortlichnehmen -- ihm tatsichlich nur bis zum
Knéchel reichen, als wolle gie die Wahl ihrer eigenen Chiffren durch
die MiBverstidndlichkeit der tradierten Sprachformen rechtfertigen, die
oft anderes zu bezeichnen scheinen als der Fall ist. Umgekehrt verfihrt
gie im Falle der Holzfahrscheine., "Hier in der Gegend sind Holzfahrscheine
iblich, Fir Glas, Porzellan, fiir alle Arten von Ladungen. Wer Holz allein
fijhrt, kommt am ehesten durch." (Eliza, p. 91)

Aichinger stellt hier ein anderes durch XKonvention entstandenes
Fhinomen dar, nZmlich, daf Ausdriicke, die ehemals sinnvoll auf eine Be-
deutung bezogen waren, beibehalten werden, obwohl sie, genauver betrachtet,
sinnlos geworden sind, Solche Ausdriicke treten als sprachliche Signale
auf, die, statt den erzihlerischen Vorgang zu erhellen, ihn obskurieren,
Ebenso tHuschend verhalten sich die Titel der Erzidhlungen., So lieBe sich
von einem Titel wie "Port Sing" vielleicht eine topographische Beschrei-
bung, "Das Milchmddchen von St. Louis," eine Lebensbeschreibung im tradi-
tionellen Sinne mit bestimmtem lokalen Hintergrund erwarten, was nicht
der Fall ist. Auch die Titel stehen als Chiffren. Sie erwecken im Leser

bei einigem literarischen Hintergrund falsche Erwartungen, filhren ihn
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Die Punktion der willkiirlich gesetzten Chiffren ist iiberhaupt nur
dadurch moglich, daB sie ohne Bezug auf das dem westlichen Erwachsenen
eigene Hintergrundswissen verwendet werden, die der Erdffnung einer
fremden BewuBtseinsstufe, die in ihrer Selbstverstindlichkeit und
scheinbaren Mihelesigkeit und Naivitdt kindlich erscheint. Unter dem
Schlagwort "kindlich" lassen sich viele der erzihlerischen Elemente in

Kliza, Eliza subsumieren, wodurch auch die Unwahrscheinlichkeit, die

der Phantasie entspringty von dort aus aber sofort Wirklichkeitscharakter
annimmt, wie er gerade in kindlichen Erzdhlungen vorherrscht, wo er mit
Sicherheit vorgetragen wird, obwohl fast kein Bezug zur Wirklichkeit

mehr vorhanden ist,.

Ebenfalls die Behandlung von Tieren 1ld8%t sich ohne weiteres dem
kindlichen Erzdhlstil zuweisen. Zum Beispiel gefét der Held der Erzihlung
"Bauvernregely" der sich, um die Herkunft des Wetters zu ergrinden auf
seine Reisen begibt, nach Mekka, wo er von einem Krokodil verschlungen
wird, wobei sofort auf eine Legende, die dem Kenntnisbereich des Kindes
offen sein kann, verwiesen wird, auf die Geschichte des Jonas, der.nicht
wie der Bauer getdtet wird, sondern im Bauch des Wales am Leben bleibt.
Die Verbindungen zwischen beiden Episoden ist assoziativ-imaginativ,
wie es durch eine unbefangene, noch kindliche Phantasie mdglich ist.

In "Herodes" ist in dhnlicher Weise die Rede von Tieren, die der
Held und seine Frau halten, unter denen der Ldwe und das Schwein hervor-
ragen, die miteinander im selben Stall schlafen, und denen, entsprechend

kindlicher Vorstellungsweise, menschliche Eigenschaften zugeschrieben werden.
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mit seinen Kenntnissen in die Irre —- sogar St. Louls bezeichnet nicht
die bekannte Stadt in den USA, sondern einen kleinen, unbekannten Oxrt
nicht - weit der Alpen,

Dasselbe trifft auf den Gebrauch der bekannten Namen oder Bezeich-
nungen zu. "Herodes" erinnert an den jlidischen Konig zur Zeit Christi,
die Erzdhlung nimmt aber gerade auf diesen keinen offensichtlichen Bezug,
ebensowenig wie der Engel durch engelhaftes Verhalten ausgezeichnet wird.
Aichinger bedient sich geladener Bezeichnungen, die sie so verwendet,
als seien sie durch die Tradition nicht belastet, und erreicht dadurch
auf Seiten des Lesers eine ebensolche Desorientierung, wie den Triger
der Chiffre in "Die gedffnete Order" ergriff, der sich irrtimlicherweise
auf den bekannten Wortlaut verlieR und ihn mit Hilfe seines Alltagsveré
stidndnisses zu deuten versuchte.

In dem erzihlerischen Rahmen neu freigesetzte Bedeutungen kdnnen
auch die Gesetze der Wahrscheinlichkeit und Wissenschaft {iberwunden werden,
wie sich in einigen Erz8hlungen durch die den Alltagserfahrungen kontrir
gesetzte Handlung beweilst. Ein Fécher verwandelt sich in ein Iuftschiff,
("Eliza, Eliza") eine menschlich erscheinende Figur kann die Metamorphose
in ein gefaltetes Zeitungsblatt unterlaufen. Man kann sich "Raketen, die
nur Personen mit Innen~ und begrenzten AuBenriumen aufnihmen® "gegen

Kaution borgen," ("Bauernregel," Eliza,pp. 134=13%5) wobei die Bezeichnung

"guf eine Rakete aufsteigen" (Eliza, p. 135) ein tatsichlich skurriles,
vollig unwissenschaftliches.uhd kindliches Bild von einer Rakete entste-

hen 148%,
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Das Schwein trdumt von Kamelen und dem Erzihler ist nur ein Stichwort
notwendig, um einen ganzen Fabelzusammenhang herstellen zu konnen, Wise-
senschaftliche Erkenntnisse iber die Natur des Lowen oder des Schweines
werden dabei auBer Acht gelassen. Der Lowe nimmt die Charakteristika eines
exotischen Haushundes an, der seinen Herrn begleitet und von der Herrin
halbierte Apfel annimmt, wihrend das Schwein die halbierten Birnen vor-
zieht.,

Diese mErchenhaft-kindliche Behandlung von Tieren liegt auch in
"Mein Vater aus Stroh" vor., Hier kommen "Esel, Rinder, kleine wilde Tiere
oft iiber die Schienen gesprungen' (ggggﬂ, pe 11) in einer Landschaft,
in der 'Hydnen und sogar Gazellenﬁ vhrhanden sind. Es hat den Anschein,

als habe ein Kind gerade Brehms Tierleben durchblittert und sich in seiner

Phantasie wahllos die dort beschriebenen Tiere zusammengestellt, ohne
Vorstellung allerdings, wohin sie zu plazieren seien.,

Diese Art der Erzihlung ist in hochstem MaBe dazu angetan, die
Geschichten unzuginglich zu machen, besonders in einem Zeitalter, da
die Kausalgesetze des alltédglichen Lebens fast unumschrinkt gelten und
die die Rationalitdt iiber Vorstellungen der Phantasie gestellt wird. So
fraglos wie die Darstellungsweise der Erz#hlungen sich iber die Zweifel
des Rationalen erhebt, so sehr konnen sie angezweifelt und verworfen wer-
den, oder, wie es die Produkte der kindlichen Phantasie oft im erwachsenen
Zuhorer tun, Ratlosigkeit hinterlassen. Dabei war diese Reaktion auf
derartige Darstellungsweisen nicht immer die gerade dargestellte, Man

denke an die mittelalterlichen Bestiarien, in denen exotische Tiere mit
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mit sagenhaften Verhaltensweisen dargestellt wurden, die, wie auch die
Beschreibung fremder Vilkerschaften mit iiberdimensionalen Proportionen,
durechaus keinen Zweifel erweckten, sondern als Resultate der Forschung
akzeptiert und bestaunt‘wurden. Aichinger tut in ihren Erzdhlungen weit-
gehend nichts anderes als den modernen Leser auf einen BewuBRtseinsstand
zurickzuzwingen, der im Kinde noch vorhanden ist #nd in fritheren Jahr-
hunderben noch vorherrschend war. Daher auch die Sicherheit im Erzahltbn,
der, wenigstens formal, Frage und Zweifel ausschlieRt.

Das Resultat dieser als fwel verfiigbarer Chiffre behandelten
Sprache ist die hermetische Verschlieflung, da sprachliche Lautungen, die
ihrer historischen Bedeutung entkleidet sind, nur noch assoziative, emo-
tionale, nicht aber mehr verifizierbare Inhalte ansprechen kénnen, beson-
ders, da Aichinger keine Umdefinierung der Sprache zur Verfiligung stellt,
sondern mit nicht festgelegten Fremdbedeutungen handelt. Es stehen sich
zwel extreme Existenzformen gegeniiber, die nicht mehr in Verbindung ge-
bracht werden kdnnen: auf der AuBenseite der ErziZhlung befindet sich die
hochspezialisierte Sprache des zwanzigsten Jahrhunderits, die, je nach
Anwendungsbereich mehr oder minder deutlicher Definitionen bedarf, um
als Kommunikationsmittel in einer technologisch ausgerichteten Gesell-
schaft funktionsfihig zu sein, auf der anderen Seite, innerhalb der Er-
zihlungen werden gerade diese Grundvoraussetzungen auBer Kraft gesetzt,
indem auf kindXicheyj: von,der:Tredition unberihrte Weise, in der AuBen-
welt bestehende Konvention -auBer Kraft gesetzt werden., Ebensowenig wie

aber das Kind oder der mittelalterliche Mensch in den BewuBtseinszustand
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des technologisch orientierten Menschen versetzen kann, ist der umgekehrte
Vorgang méglich, der zum Verstindnis derartig konzipierter Prosa notwen-—
dig wédre. Durch die verwendeten Techniken gelingt es Aichinger, ihre Er-
zdhlungen sowohl inhaltlich wie auch bewuBtseinsmdBig artifiziell zu ver-
schlieBen und damit die Realitédt der Geschichten streng von der AuBenwelt
abzusetzen, Die Erzdhlung wird damit als Gangzes zur Chiffre. Handlung

und Detail ordnén sich dem Gesamteindruck einer fremden Wirklichkeit so
weit unter, daB selbst, wenn bekannte Elemente erscheinen, sie aufgrund
der Erzihlweise dem Unbekannten zugeordnet werden und Teil der imagi-
nativen Wirklichkeit werden, die als Chiffre fiir einen andersartigen

BewuBtseinsraum steht.
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PuBnoten zu: Eliza, Eliza: Voraussetzungen fiir ein hermetisches Chiffrennetz.

Ta11riage, p. 36.

2Jost, pp. lo3=-104.

Tbid., p. 1od.
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Konstituierunge der:Zinzelchiffren in Eliza, Eliza.

Obwohl es wegen der Geschlossenheit der Erzihlungen angebracht

ist, eine gesamte Erzihlung in Eliza, Eliza als Chiffre aufzufassen,

ist es mdglich, innerhalb der ChiffrengroBform, der ErzZhlung, zwischen
Konstituenten zu unterscheiden, die wie die Einzelwtrter des Satzes, in
ihrer Zusammensetzung erst einen Gesamtsinn etablieren., Aichinger seizt
ihre Erzdhlungen aus einem Netz von Einzelchiffren zusammen, die bei

der ersten Anwendung willklirlich gewihlt sind, in der Abfolge der Hand-
lung aber, nachdem die Verbindung von Wort zu Objekt determiniert ist,
nicht mehr —- jedenfalls fiir die spezifische Erzihlung -~ frei verfiligbar,
sondern konventionellen Gesetzen unterworfen sind, wobei sich freilich
erst eine Konvention durch die Erzdhlung ergibt und mit ihr endet. Der
kleinste Kosmos, der sich in Ilse Aichingers Prosawerk bietet, ist immer
die Erzdhlung selbst, die durch die sprachschpferische Anwendung der
Termini ein eigenes, nicht wiederholbares und wiederholtes Bezugsfeld
darstellt, Hiufig hilft es, auf den abstrakten Gehalt der Einzelchiffren
zuriickzugreifen, bevor eine Deutung im Zusammenhang versucht wird, oft
sind auch Doppelbedeutungen und sich anschlieBende Assoziationsfelder
hilfreich, den Sinn, den sie tragen, zu entschliisseln,

Die Interpretationsmethode, die sich im Falle dieser spdteren
Erzihlungen anbietet, ist der eines Gedichtes ndher als der eines epi-
schen Werkes. Der erste Grund liegt darin, daB die Brzihlungen kurz und
sprachlich intensiv gefaBt sind und verschrinkte Bedeutungen. bergen, wie

es in der Lyrik zu erwarten ist -— von epischer Breite kann keine Rede
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sein, Zum zweiten aber tritt die Bedeutung der Handlung hinter den
Aussagewert der Chiffren gzuriick, dient also, wie im Falle &ines lyrischen
Werkes als Vehikel und nicht als Endzweck.

In einer dichterisch~konzentrierten Sprache mul angenommen werden,
dafB3 auftretende Qualitidten nicht willkiirlich gewshlt sind, wenn sie auch
den Eindruck der Zufzlligkeit hervorrufen. Betrachten wir in diesem Sinn
"Mein Vater aus Stroh," so ist die Materie Stroh nicht willkirlich ge-

~ wihlt worden, sondern bestimmt schon im Titel als Signal erscheinend,
den Kontext durch die Materie und wird selbst bestimmt. Immer wieder
wird Stroh mit der Feuergefahr in Verbindung gebracht. Dexr Vater aus
Stroh ist bestimmten Gefahren ausgesetzt und zur Vorsicht begtimmten
Personen gegeniiber verpflichtet, zum Beispiel dem Heizer, den Hirten
gegeniiber, Obwohl der Erzihler protestiert, er habe keine Angst um den
Vater, muB er doch einriumen, "Aber ich bin doch froh, wenn der Himmel
grau und glasig ist und keine Abend- oder Morgenrdte mir Schrecken und
Unbehagen ins Herz Jjagt." (Egggg, p. 13)

Zu dieser ersten Charakteristik, der der GefZhrdung, tritt die
weitere, daB der Vater n#mlich Spott hervorruft. "Oft verspotten mich
die anderen und sagen, daf ich einen Strohmann zum Vater hitte." (E;igg,
p. 11) Aichinger greift auf die Bedeutung Strohmann gleich Attrappe
zuriick, der beschriebene Vater ist eine Ausnahme, er wirkt licherlich
und wird nicht ernst genommen., Als AuBenseiter ist er gefdhrdet., Seine
Substanz ist der Gegenwart fremd, obwohl angemerkt wird, daB er nicht
immer die Ausnahme war, die er zur Zeit der Erzdhlung darstellt., "Er ist

aus Stroh, das ist wahr, aber die Leute von der alten Bahn sind alle aus
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Stroh und die Miller an der Strecke wissen ein Lied davon." (Eligg, PP
11-12) Diese Kennzeichen im Zusammenhang mit der Bemerkungﬁ "Keiner ist
aus Stroh und wenn ers ist, so gibt er es nicht zu, und schoh gar nicht
einer von der Bahn, es ist ihnen viel zu gefdhrlich,” (Eligg, Pe 12)
weigt auf eine radikale Verinderung der vergangenen Zustinde hin, nicht
nur hat die Norm der Existenzformen sich gedndert, sondern die zuvor an-
erkannten Mitglieder der "alten Bahn" unterliegen gewisgen Benachteili-
gungen, was als ErKirung fiir den Tatbestand, daB der Vater allein auf
der Remise lebt, gewertet werden kann,

BEin weiteres Signal innerhalb der Erzidhlung ist "éine Reise gzu
den Sternen," die der Vater aus Stroh gern unternshme. (Eliza, p. 13)
und an die sich die Spekulation anschlieBts "Tatsiéichlich sehen die da
oben auch weit entfernten brennenden und kreiselnden Heubiindeln Zhnlicher
als allem anderen., Aber ich kann meinen Vater nicht fragen, ob er sie
fiir Gefdhrten hilt, ---"<§ll§%! ppe 13=14) Ebenso signalhaft erscheint
die Nelgung des Vaters zu den Eiszapfen, die, wenn er sie um sich hat,
bewirken, daB "er dann den Kopf nicht mehr nach den Stermen Erﬁckf]
und die Engel ihm leuchten." (Eligﬂ, p. 14)

Die Konstitution desvHauptchiffrenkreises in der vorliegenden
BErzdhlung erfolgt aus den Hauptelementen "Vater aus Stroh,"™ an die
sich die verschiedenen Komnotationen, die Rolle der "alten Bahn" und
die Feuer- und Eischiffren anschlieBen. An den Vater heftet sich unter

anderem auch noch die Assoziation "Modergeruch, der altem Stroh und

alten Uniformen leicht anhaftet." (Eliza, pe 14)
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Betrachtet man diese Chiffrenkonstellation in den grundsédtzlich
vorliegenden Werten, so gewinnt die Brzdhlung an Aktualitdt und ein Be=
zug auf die duBere Wirklichkeit wird trotz der im letzten Abschnitt be-
sprochenen, offenbaren Hermetik mdglich,., Die alte Bahn, deren Regeln,
Methoden und Bestimmungen nicht mehr gelten, kann mit dem politischen
System des dritten Reiches assoziiert werden, was auch insofern sinnvoll
ist, als der Vater, ein Mitglied der alten Bahn, mit anderen Worten, ein
Anhinger des NS-Systems, unter den gegenwirtigen Umstinden diese Uber-
zeugung nicht mehr offen vertreten kann und, will er seinen friheren Ein-
stellungen treu bleibeﬁ, gsich zurilickziehen muB, um nicht mit der umge-
benden Gesellschaft in Konflikt zu geraten, Es wird in der Erzihlung dar—
auf hingewiesen, daB niemand mehr zugibt, aus Stroh zu sein, i, e. ein
Nationalsozialist, "schon gar nicht einer von der Bahn, es ist ihnen
viel zu gefihrlich." (Eliza, p. 12)

Damit wird nahegelegt, daB man aus Stroh sein kann, aber deshalb
noch nicht der Bahn zugehtren muBte. Die Bahn ist ein exklusiver Kreis
von Strohmimnern, wie die Parteigenossen wdhrend des dritten Reiches.

Der Vater aus Stroh wird als ehemaliges Parteimitglied kenntlich, das,
im Gegensatz zu den meisten, die ehemalige Zugehdrigkeit nicht leugnet
und deshalb isoliert lebt, Die Assoziation des Stermes erinnert an die

GroBere Hoffnung, in der es heiBt: "Die Geheime Polizei hat ihren Stern

verloren,' 'Die Geheime Polizei geht einem fremden nach.'" (G. H., p. 107)
Die Situation des Vaters aus Stroh ist allerdings durch die historische

Distanz veridndert. BEs bleibt ihm seine Faszination durch die Sterne, die
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er in seiner Strohsubstanz, die zwar brennen, aber nicht konstant leuchten
kann, bewundert, denen er nachreisen mSchte, obwohl er seine Uniform
vermodern sieht und er sich selbsgst iiberlebt hat.

Aichinger deutet in ihrer Erzihlung auf die typisch deutsch-Oster-
reichische Situation, ndmlich auf diejenigen, die in der "alten Bahn"
ihre Zukunfit gesehen hatten und nicht erkannten, daB sie aus Siroh,
dem unpraktischsten Material fiir den Zweck, erbaut war und wie Stroh
den Krieg nicht iiberleben wiirde, Die "Strohmimner" -- Parteimitglieder —-
konnten sich in vielen Fdllen nach dem Kriege nicht dem Neuen anpassen.
Der Vater aus Stroh wird dabei nicht als unsympathisch geschildert, im
Gegenteil, seine offene Haltung, nicht zu leugnen, welcher Substanz er
ist, obwohl er deshalb in Gefahr gerdt, 148t ihn in der Auffassung des
Erzdhlers positiv im Gegensatz zu denjenigen erscheinen, die ihre Iden—
tit3t verleugnen,.

Offensichtlich ist der Vater aus Stroh auch kein aggressiver Mensch,
eher ist er von dem Typus, der sich einer Bewegung in gutem Glauben an-
schlieflt uns somit zu den Betrogenen, nicht aber den Aggressoren zuzu—
rechnen ist. Er weicht zum Beispiel dem Streit mit demMiller aus und
wirkt tier- und menschenfreundlich, wenn auch etwas hilflos. Aichinger
geht indirekt auf eine geschichtliche Situation ein, auf die ihrer Ge-
genwart, in der die Probleme der NS~Vergangenheit totgeschwiegen werden,
"Sie tun sich zusammen, sie ziehen mit Musik und Kri#nzen die Hiigel hin-
auf und wieder hinunter, aber von meinem Vater wissen sie niohts, das

liegt ihnen zu fern, Wenn wir uns noch mit dem Stroh abtun sollten, sagen
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sie, wo kémen wir da hin?" (Eliza, p. 12) Men hat die Vorfille zwischen
1933 und 1945 zu schnell vergessen, Bs gibt zwar hin und wiéder Gedenk-—
feiern, wie Aichinger in ihrer Bemerkung ausspricht, aber sie werden nicht
ernst genommen und treffen nicht den Kern der Dinge. Eine ernstliche
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und damit auch mit ihren {iber—
lebenden Reprisentanten wird vermieden.

DaB trotzdem die Gefahr nicht gebannt ist, deutet die Angst des
Erzdhlers vor dem Feuer des Heizers, den Hirten- und Buschfeuern an,
die besonders expressiv in dem Satz: "Ich kann meinen Vater vor nichts
schiitzen, nicht vor der unsinnigen und tatendurstigen Frdhlichkeit der
anderen und noch weniger vor seinen eigenen Wiinschen," (Eligg, pe 13)
Zwar ist der Vater zu dem Zeitpunkt der Erzihlung ineffektiv, anfidllig
ist er doch von zwei Seiten, einmal durch seine Zeitgenossen, die aus
dem ehemaligen Parteiginger einen Verfolgten machen, ohne gich um sein
perstnliches Schicksal zu klimmern, aber auch durch den eigenen Charak-
ter ist der Vater, der sich nicht #@ndern und anpassen kann, gefdhrdet von
den Winschen und Einstellungen, die seine alten Uberzeugungen mit sich
fihren,

Aichinger macht deutlich, wie wenig die zeitgentssische Situation
zu einer Losung géflihrt wurde, noch immer sind alte Aggressionen zu Uber-
winden, zu denen neue getreten sind. Unter der Decke einer oberflichli-
chen Ruhe besteht noch immer eine latente "Feuergefahr." Dabei wendet
sich die Erz#hlung ebenso gegen den unpoliﬁisch, aber ahgriffslustig gew—

sinnten Miller wie gegen die Hirten, deren Tiere in die Remise dringen.
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Der Spott der anderen dem Kind des Vaters aus Stroh gegeniiber deutet an,
daB die Folgen dexr Vergangénheit nicht Uberwunden sind, sondern sich von
Vater zu Kind vererbt haben, was sich durch beider dngstlich-defensive
Haltung offenbart,

"Mein Vater aus Stroh" ist die Binleitung zu einer Serie von
Erzdhlungen, die sich in verschliisselter Form mit den Konsequenzen der
Vergangenheit auseinandersetzen, "Alte Liebe" trigt auch schon im Titel
die Verbindung zu Vergangenem, Das graue Paar, das die ehemalige Wohn-
stdtte besucht, nachdem es unter bemerkenswerten Umsténden erwacht ist,
ist durch die Sprache und den Namen der Frau == Muriel -- als ein AuBen-
seiterpaar gekennzeichnet, Verschiedene Tatsachen kennzeichnen die Nach-
kriegszeit, so die Frage nach dem Verbleib von Personen: "Meine Frau
ist widderum nahe dem Geburtshaus von Eduard -- haben Sie etwas iiber
sein Schicksal erfahren kdmnen?" und von Gegenstinden: "Wie geht es
Ihnen jetzt mit unserem Mobiliar?" (Egigg, p. 10)

Die ablehnende Haltung der Frau in der Schiirze deutet an, daB
sie sich nicht rechtmiBig in der Wohnung befindet, ein Eindruck, der
gegen Ende der Erzdhlung konsolidiert wird: mVérlaBt ihr das Nest?'
'Diesmal freiwillig,' ent¢gegnete der Mann und half Henni auf den Geh-
steig." (Egigg, P 22) Aichinger greift die Situation derjenigen auf,
die wdhrend des Krieges verschleppt wurden und nach Besatzung und Be-
schlagnahmung der eigenen Wohnung unerwartet zurﬁckkéhren. Der grauve
Mann und die Frau konnen und wollen sich nicht mehr mit dem vertrauten

Ort assoziieren, sie gleichen mental der Bettlerin Henni, die sich wei-
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terbegibt, weil der Ort ihres Aufenthaltes ihr keine Werte mehr bietet.
Ebenso handeln die alten Leute, die bezeichnenderweise aus der ehemals
elgenen Heimstdtte das Mittel zum Transport, das Pferd, erhalten, das
sie mit Henni, der anderen Heimatlosen teilen., Die anderen Giiter lassen
sie gzurtick. Das Thema des geistigen Riickzuges aus Mangel an Flexibilitit,
das in "Mein Vater aus Stroh" behandelt wird, wird in "Alte Liebe" durch
das der inneren Heimatlosigkeit kontrastiert, "wir Reisenden," (@1159, Do
22) wie die Frau Muriel, auch Belle genannt, sich und ihren Mann be-
zeichnet,

Auch die Erzdhlung "Eliza, Eliza" behandelt in chiffrierender Me-
thode den Konflikt zwischen Tradition und dem Ausbruch aus derselben,
Die Wahl des asiatischen Schauplatzes verstérkt noch den Eindruck der
Rigiditdt einer Konvention, die ErwShnung lange vergangener Jahrhunderte
und ihrer Epochen .‘bekridftigt ihn. Die Dame ist durch die Art ihrer Fri-
sur selbst zu einer Reprisentantin eines vergangenen Zeitalters geworden,
wobel allerdings darauf hingewiesen wird, dall diese Tradition formal und
sikularisierten Charakters ist, Die Dame ist in derselben Lage wie der
Vater aus Stroh, als man ihr zu Beginn der Brzdhlung begegnet. Die fremde
Familie, die in den steifen, formellen lLebensraum der Dame eindringt,
hilft ihr letztlich, sich aus ihrer eigenen Umgebung zu befreien, Ob-
wohl die Eindringlinge ohne festen Wohnsitz zu sein scheinen, wurzeln
sie offenbar noch in einer tieferen Spiritualitédt als die Dame, wie durch
die Zeremonie angedeutet wird, Die Dame, die sich ihnen anschlieBt, wird
schlieBlich als Tochter des Ehepaares erkannt. Folgt man auch in dieser

Erzdhlung der eingeschlagenen Richtung der Interpretation, nimlich, daB
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es sich im ersten Teil von Eliza, Eliza um Erzdhlungen handelt, die die

unbewdltigte Vergahgenheit;zum Thema haben, so ist an die Situation der
Juden zu denken, die in deutschem Sprachraum h#ufig, wie die Dame, emanzi-
piert lebten, ihrer Tradition noch formal folgend, obwohl die eigentli-
che Religiositdt verblich. Im Gegensatz zu-dem stddtischen, hiufig, wie
auch die Dame, relativ wohlhabendem jiidischen Bevilkerungsanteil, ist
an die Ostjuden zu denken, die erst zum Teil in diesem Jakrhundert zu-
zogen, deren Religiositdt aber intensiver und lebhafter erhalten war,
und die in diesem Fall die Dame als rechtmifige Tochter erkennen, nach-
dem die Dame ihnen bei ihrer beabsichtigten Weiterfahrt behilflich zZU
sein versprochen hat und sich ihnen anschlieft. Die Dame ist dem Jlinge~-
ren Mddchen auf dem Ficher bekannt, es scheint, daB eine herzliche Ver—
bindung zwischen den beiden besteht, Sie hat das Middchen Eliza offensicht-
lich friher einmal verlassen und ist in der Folge in eine Situation ge=-
raten, die sie nicht wiederholt wissen mdchte, (gligg, Pe 34)

Die Chiffre, dafl die Dame "der Schiffahrt dienen" mochte, erin-

nert an die Bedeutung der Schiffahrt in der GrdBeren Hoffnung, einerseits

verstanden als rein physischer Ausweg aus der Verfolgung, andererseits
auch als Begriff fir mentale Freiheit., Die Dame befreit sich aus ihrer
Brstarrung, indem sie einen Ausweg aus der Leblosigkeit ihrer eigenen
substanzlosen Tradition widhlt. DaBues sich um einen religidsen Ausweg
handelt, wird durch die Variation auf die biblische Phrase: "Sie hat
mich beim Namen gerufen" (Eliza, p. 35) belegt. Der Originaltext lautets

"®irchte dich nicht, denn ich habe dich erldst; ich habe dich bei deinem
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Namen gerufen, du bist mein!" (Jesaja 43, 1)

Auch die Erzihlung "Die Maus" handelt von dem Problem der Freiheit,
Wie Allridge beobachtet, ist der Standpunkt, den das Geschdpf einnimmt,
"unusually restricted" und trotzdem ~- "even within the confined space
the fantasy is free and the catalogue at once strange o us and reminig-
cent of a human pa,st."1 Die Maus fragt nicht nach ihren Grenzen innerhalb
der Riumlichkeit, sie will nicht einmal befreit werden, denn sie schadet
niemandem und es scheint ihr auch kein Schaden zu geschehen. Sie stellt
fest: "Wer weiB, vielleicht besteht mein Jubel darin, daB ich unauffindbar
bin." (Bliza, p. 39) Die Freiheit, die die Maus verkdrpert, ist eine
einschrénkende, innere Freiheit, die unkritisch auf Fragen verzichtet und
ebenfalls ein Phinomen der deutschen Nachkriegszeit darstellt, nidmlich
insofern, als in den fiinfziger und sechziger Jahren sich eine Neigung
zum politischen Desengegement splirbar machte als Folge der Katastrophe,
die die Politik zu einem schmutzigen Geschidft gemacht hatte. Das Leben
im Augenblick und die Ausrichtung auf das momentane Wohlergehen charak-
terisierte durch den Krieg verschiichterte deutsche Staatsbirger.

Die angesprochenen philosophisch~historischen Probleme, die in
den Erzihlungen des ersten Teiles enthalten sind, erginzen einander und
beleuchten die Auswirkungen der Vergangenheit in die Gegenwart prisma-
tisch, "Das Wiegenfest," das wie mehrere andere der Erzidhlungen mit
einer Bildfiktion beginht, das heiBit, ein Bild, das zunichst dem Beschau~
er dargeboten wird, verlebendigt sich und regt zum Nachdenken an, han-

delt vom Zufaill kindlicher Eindriicke, die das spidtere Leben bestimmen,
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"Der Bastard" .setzt sich mit dem Verhdltnis zwischen Lehrer und Schiiler
auseinander und betont auf diese Weise die Kontnuitidt von einer Genera-
tion in die nichste.

Die Axrt der Chiffrierung innerhalb der Erzdhlungen ist verschie-
den., In "Mein Vater aus Stroh" handelt es sich um Naturchiffren, die
in einem assoziativ zusammengestellten Netz auf den intendierten Aus-
sagewert der Brzdhlung weisen, in "Eliza, Eliza" um kulturhistorisch
bestimmte Chiffren, die durch den Zusammenhang untereinander und in
Verbindung mit der Handlung auf den abstrakten Gehalt deuten, in ande-
ren, wie "Der Bastard," treten literarische Chiffren auf, die einen
Fremdbezug iiber die Erzdhlung hinaus etablieren. In "Der Bastard" ist
es Nietzsche, dessen Symbolik in Kurzform wieder aufgegriffen wird:
"Das ist der Herbst, hat mein Lehrer gesagt +.." (E;igg, Pe 43)
weist auf das Nietzsche-Gedicht: "Das ist der Herbst, -- der bricht
dir noch das Herz!"2 Und tatsidchlich gleichen Landschaft und Stimmung,
Aufbruchsstimmung, in der Aichinger-Erzdhlung und dem Nietzsche~Gedichit:
einander, Die Erzdhlung ist eine Studie von Flucht und Angst, die Angst
des Schiilers um seinen Lehrer wird gegen Ende der Brzihlung ausgedriickt:
"Aber werde ich meinem Lehrer helfen kénnen, wenn es so weit ist? Werde
ich bis dahin unter seine Tiiren dringen konnen und mich in sein StShnen
mischen?" (Eliza, p. 46)

In der folgenden Erzdhlung "Mit den Hirten" werden Anspielungen
an Paul Celan deutlich, die sich im Vokabular und in der Stimmung der
Erzdhlung niederschlagen., Aichinger scheint Celans Hoffrnungslosigkeit

zu widersprechen, indem sie auf Neuerungen und Ausbesserungen in der
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Landschaft hinweist: "Es sind neue und ausgebesserte darunter, frisch
geleimte und solche, die man bald ersetzen wird. Das wissen die Bewohner
der Gegend. Wer sich die Mihe nimmt, kann es mit dem Fernglas entdecken,
er kann sagen: Mit dem vierten ist es soweit. Aber nicht ihr, ihr seid
unterwegs, du trigst, was dir lieb ist, iber deinem Arm, ihr habt kei-
nen Sinn dafiir," (Eliza, p. 48) Die Passage bezieht sich auf Celans
"Chanson einer Dame im Schatten¥: "Es ist einer, der hat, was ich sagte. /
Er trigts waterm Arm wie die Uhr ihre schlechteste Stunde. / Er trigt

es von Schwelle zu Schwelle, er wirft es nicht fort. // Der gewinnt

3

nichty .. Bei Celan wird der, der die Essenz, "das, was ich sagte,"
tragt, "mit den Tulpen gekOpft," also vernichtet, widhrend Aichinger einen
Vierten prophezeit, der den drei Personen in Celans Gedicht folgen wird
und die Zukunft positiv bestimmen wird.,

Aichinger, die mit Celan das Schicksal teilte, unter den Verfolg-
ten des NS-Régimes zu sein, ist, ungleich ihm, mit dem sie 1952 zum
ersten Mal vor der Gruppe 47 vortrug, im deutschen Sprachraum verblie-
ben, hat die sich vollziehenden Veridnderungen auf dem Gebiete der Poli~
tik beobachten kOnnen und scheint die positiven Verdnderungen, beschei-
den wie sie auch sein mdgen, anzuerkennen, IThre Erzihlung ist eine Aus-
einandersetzung mit dem Celanschen Gedankengut, mit seiner Bitterkeit
und Hoffnungslosigkeit, die sie zu kritisieren scheints "Was du auf
deinem Arm tridgst, endet vor den Fiichsen, vor den Hitten, vor den Sté~

ben, es ist herausgenommen, eben auf deinem Arm. Es fzhrt als Stern

iiber die Landschaft und ist doch unbeweglich." (Eliza, p. 49) Aichinger
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beantwortet die Frage auf Hoffnung und Zukunft ztgernd, aber doch posgi-
tiver als ihr Dichterkollege in der Fremde, sie z8hlt sich, wie durch
den Erzdhler, dessen Kenntnis die eines Ansdssigen ist, zu den Bewohnern
des landes, die die geringfiigigen VerZnderungen genauer sehen als die
Fremden, die sich hZufig nicht die Zeit dazu nehmen,

Wie wenig sie dabei zu einem Optimismus neigt, demonstriert dde
Erzédhlung "Freiheitsheld," die sich wieder den Kriegseindriicken und ihren
Folgen zuwendet, Der Erzdhler ist ein AuBenseiter, der eine Landkarte
gstudiert, Seine eigene AuBenseiterposition wird durch die Bezlige auf
"sie" unterstrichen, ohne das Kollektiv genau zu benennen, sondert sich
der Erzihler von ihm ab, Seine Erinnerungen verweisen deutlich auf den
Kriegs "Damals trampelten sie mit ihren Gdulen die Umzdunung ein."
(Eliﬁi’ Pe 50) Mit dieser Vergangenheit wird die Gegenwart kontrastiert:
"Tassen die Kommoden in die Nischen riicken und die Tdchter nach den
Winschen fragen, So holt man auf." (El;gg, Pe 51) Allerdings distanziert
gich der ErzZhler sofort von diesen Vorgingen mit zur Schau getragener
Hoflichkeits: "So bekime ich mein Brot, wenn es nicht anders wire. Und
so bekdme ich auch zu trinken." (E;ggg, pPe 51)

Der erste Teil der Sammlung Eliza, Eliza beschiftigt sich mit dem

Themenkreis der ungeldsten Vergangenheit und deren Auswirkungen auf das
Leben der Gegenwart liber die Generationsgrenze hinaus. Betont wird die
noch nicht erreichte Sicherheit einer haltbaren Stabilifét, wie die

Chiffren, die gich auf andere Schriftsteller beziehen, andeuten, Diese

Dichter haben wie Nietzsche, Sdhwankungen und Unsicherheit unterlegen
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oder wie Celan, selbst die Bilirde der Verfolgung getragen. Die gewihlten
Chiffren wie "Stroh," "Moor," "Hirten," "Schiffahrt," "Fallen," die des
Reisens und Herumziehens stellén Unsicherheit dar, denén die Generation
nach dem Kriege unterworfen ist,: ebenso wie die Anspielungen auf das
Kriegsgeschehen den Angelpunkt der Allusionen umitibersehbar machen,
Setzt sich der erste Teil mit der Vergangenheit und deren Aus-
wirkungen auseinander, so befaBt sich der zweite, der mit der Erzihlung
Mein griiner. ‘Esel" eingeleitet wird, mit Aspekten der Gegenwart, wobei
in der ersten Erzihlung der persdnliche Standpunkt der Autorin erfaBt
wird. Allridge bemerkt, daB das prononziert persdnliche Verhdltnis, das

4

zwischen Erzdhler und Esel vorliegt, nicht possessiv sei,  sondern eher
das Gegenteil, Der Erzdhler betont zwar seine Zuneigung zu dem Esel, ver-
sucht aber nicht, ihm nachzufolgen, seine Umstédnde persdnlich kennenzu-
lernen., Es handelt sich um ein desinteresgsiertes LiebegsverhZltnis, das
sich offenbart, indem der Beobachter dem Erscheinen des geliebten Objek-
tes entgegensieht, sich ihm aber nicht aufdringen will, Wie auch All-
ridge anmerkt, ist die Farbe grin als Signal zu verstehen, als ein
Zeichen fiir "freshness, a hope, a tenderness."5

Die Zdrtlichkeit bezieht sich auf einen Esel, ein Zeichen fiir Trag-
fihigkeit, Geduld, gleichzeitig aber auch fiir Eigenwilligkeit, Selbstidn-
digkeit und Z&higkeit. Die perstnliche Hoffnung des Erzdhlers fir seine
Gegenwart ist auf diesen Eigenschaften gegrindet. BErweitert und begriin-

det wird diese Ansicht, die Liebe zum Fremden, Unerwarteten, durch die

Erzihlung "Die Ankunft," die einen Besuch bei Verwandten zum Thema hat.
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Fast scheint der Erzihler seine Ankunft zu bedauvern, denn er mdchte die
ndchsten Reisenden warmen: "Gomn dir eine Nacht, ehe du bleibst." (Eiigg,
De 78) Skepsis gegeniber dem Vertrauten, dem zu sehr Bekannten drilickt
sich in den Uberlegungen aus, auch das Gefiihl, des zu lange Heimatlos
Gewesenen, plotzlich eingekreist zu werden: "denn es gibt, wo es Orte
gibt, keine anderen Orte," (Eligg, p. 78) Betrachtet man im Lichte der
Frzdhlung wieder die Chiffre des griinen Hsels, so wird offensichtlich,
was man durch das zu sehr Bekannte verliert: die FiZhigkeit zum Speku-
lieren, die geistige Beweglichkeit und die Selbsténdigkeit,

Nachdem die beiden ersten Erzdhlungen den Gedankengang in diese
Richtung gelenkt haben, folgt in der "Puppe" die Chiffre fir das Unbeweg—
lichste, anderen Geschopfen am hilfloéesten‘Ausgesetzte. Die Puppe kann
sich daran erimmern, wie sie herumgetragen wurde, bewundert wurde, aber
in der Gegenwart, da ihre Besitzerin erwachsen ist, sitzt sie vergessen
und reglos und hat nichts als Erinnerungen., Auf dieses Verhdltnis der
Passivitdt als eine Moglichkeit fiir die gegenwirtige Existenz folgt
ein Modell der Willkiir in "Bauven von Ddrfern." Entsprechend eigenen
Vorstellungen werden Dbrfef erbaut und bevélkért, nur "die Wolkenspiele
festzulegen, weigerte sich selbst Julia." (Elig@, P. 88) Sonst aber
agieren ErzZhler und Mitarbeiterin Julia’vﬁllig ihren eigenen Vorstel-
lungen entsprechend und ganz im Gegensatz zu hilflosen Puppen. Bezeich-
nenderweise wird die Modellstruktur durch ein memeto mori beendet, der
Tod ist immer prdsent, selbst bel der groftmdglichen Wahlfreiheit.

"Holzfahrscheine" wendet sich nach der Mdglichkeit der Willkiir
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der Existenz immerhalb eines Systems von Uberwachung und Kontrolle zu,

in dem die Moglichkeit des Daseins zwischen Beaufsichtigéh und Beauf-
sichtigsein zu suchen ist, wobei der Erzihler zu den Beaufsichtigten ge-
hort, er leidet unter Angstvorstellungen ohne seinen Erlaubnisschein an-
getroffen zu werden, der willkiirlichuvon den Uberwachern "Holzfahrschein™
genannt wird., Als Dokument wird der Holzfahrschein Chiffre fiir ein
blirokratisch gelenktes System, dessen Agenten auf Anordnung handeln, wobei
der Sinn der Anordnung durch Konvention, nicht aber durch Praktikabilitit
bestimmt ist.

"Nach mir;" eine aus der Gegenwart in die Zukunft weisende Erzih-
lung, verwirft die zuvor durch die Chiffren modellhaft gezeichneten MSg-
lichkeiten, die sich in der Gegenwart bieten., Der kommende Verfall des
Jetzigen wird vor Augen gestellt, wobei auch die eigene Existenz und
ihre Uberreste miteingeschlossen sinds "Mein Grabkreuz wird verrosten
und der Name darauf vergilben, und ich weifl den Weg schon, den Weg fort
und hinauf ..." Cgléﬁi9 pe 101) Fiir die kommende Generation wird dennoch
eine Mdglichkeit'des Fortschritts angedeutet: "Vielleioht,?daﬁ mein
Nachfolger den Stein erreichen wird, der mir gefehlt hat, die Birmbaum-
zwelge werden vielleicht an seine Ldden schlagen und die Geister ihn
bald besuchen." (Eliza, p. 1o1)

Den Existenzfragen der Gegenwart folgen im letzten Teil soilche,
die die Zukunft betreffen., Waren bereits die gegenwidrtigen Daseinsfor-
men vielseitig und schlossen sich, wie Aichinger sie anvisierte, gegen-—

seitig aus auf einer Skala, die von einer desengagierten Liebe bis zu
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einem Besessen-Werden, von einem System der v©lligen Willkiir zu einem
der Bewachung und Einschiichterung reichten, so sind die Aussichten

von einer hdheren, transzendenten Ebene aus gesehen, wie sie in "Der
Engel" eingenommen wird, chaotisch.6 Selbst von einer spirituell hohe-
ren Ebene ergibt sich kein Zusammenhang iiber das Ganze des Daseins mehw,
was den durch die Erzihlungen bereits angedeuteten Eindruck von Verein-
zelung und Aufsplitterung verstirkt. Durch materialistische Konzepte
ist die Uberlegenheit des Transzendenten in Frage gestellt worden.

Bine Zukunft im Geistigen wird durch derartige Zweifel unwahrschein-
lich, der Engel -~ und damit alles, was in seinen Bereich gehOrt =-

hat seine Stellung verloren und dieser Verlust wird die Zukunft kenn-
zelchnen,

"Der Querbalken,;" eine Wortchiffre fiir Definitionsprobleme, setzt
sich mit einer der Folgen des in "Der Engel" dargestellten Transzendenz
verlustes auseinander. Wenn die Transzendenz unsicher geworden ist,
breitet sich Willkiir auch auf die Definitionen der Alltagsgegenstinde
aus, sel es auch nur bezliglich gewShnlicher Objekte, fiir die der Quer-
balken als Chiffre steht. Die Tradition, die die Sprache bestimmt, ist
fiir die Gegenwart schon zu einem gewissen Grade verloren gegengen, fir
die Zukunft ist die Verbindlichkeit sprachlicher AuBerungen iiberhaupt
verloren, wofiir die verschiedenen Antwarten, die der Frager erhdlt, ein
Beleg sind. Zwar beginnen sie "einander anzuklingen," (E;igg, pe 114)
wasg auf die Rudimente alter reiigiﬁser Vorstellungenvzﬁrﬁckzufﬁhren ist,

etwa die Dreizahl, die Synagoge, die Moslems, aber nichts mehr verbindet
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sich noch in einer Zeit des Eklektizismus zu einer Einheit,

Fragen nach der Substanz sind in einer substanzlosen Welt sinn-
los geworden und der Erzdhler zieht das Fazit, daB man nicht mehr fragt.
Ebenfalls chiffrenhaft vom Vergessen handelt die Erzihlung "Port Sing,"
die in Variation und Vergchliisselung die Geschichte Israels und seiner
Verfolgung behandelt, seines Auszuges und Unterganges., Die Anzahl der
Uberlebenden bestimmt aber nunmehr den Grad der Rechtfertigung, von
dem Mythos zu reden, es ist nicht mehr seine Essenz, die zdhlt, Und
da nur vier Hasen iliberleben, deren Verbleib ungewifl ist, bleibt keine
Rechtfertigung zur Diskussion mehr, Flir den Verlierer ist also keine
historische Bedeutung mehr anzusetzen, es wird sich das durchsetzen,
was seine Ixistenz behauptet, wodurch Historie und Mythos ad absurdum
gefihrt werden in einer Welt, in der die Rechtfertigung in der grdBeren
Zahl liegt,

Logisch setzt Aichinger diese Gedanken fort und stellt die Blindheit
der zahlenmiBig liberlegenen Masse dar, wie sie sich einem iiberdimengio-
nalen Leitbild gegeniiber dartut. Zwecklosigkeit und Sinnverlust kommen
in der FaBepisode in "Das FaB" zum Ausdruck, wie sie durch Massenhypnose
hervorgerufen werden, Der riesige Diogenes aber ist verantwortungslos:
und nicht verantwortlich: "Er rief euch nicht, euch nicht und uns nicht,
Wenn die Flut kommt, ersiuft sein FaB, aber Diogenes ist weit fort."
(Eliza, p. 130) Der Verlust des menschlichen Leitbildes und die Zen-
trierung um das FaB deutet auf eihen Richtungsverlust, der in den folgen-

den drei ErziZhlungen weiterfithrend dargestellt wird, Der Held der "Bauern-
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regel" sucht nach einem Phinomen, das nicht aufgefunden werden kann und
geht darliber zugrunde, in "Nachricht vom Tag" irrt eine Tageszeit selb-
stédndig umher und wird als unndtig empfunden; als ein "Anhingsel der
Sonne" (Eligg, p. 138), deren Sinn und Ziel unbekannt ist —- und zudem
auch nicht wissenswert in einer Zeit, in der Tageszeiten kinstlich her-
gestellt werden konnen, Hoffnung findet sich nur bei Josua, "Nur Josua
kann geholfen werden," (Eligg, D. 148) weil er noch nicht von der gene-—
rellen Unsicherheit ergriffen ist, die Fidhigkeit zu kommunizieren noch
begitzt und sich die Freiheit zum Experiment einriumt.

DaB Experimente an sich aber auch nicht wiinschenswert sind, stellt
die Erzdhlung dar, die an "Nur Josua" anschlieBt, "Finf Vorschlédge" be-
handelt in Form eines Denképielés, déssen zunkunftétréchtige Aspekt
uniibersehbar sind, Personen und Ideen, die von einem Kollektiv entweder
verworfen oder als positive Moglichkeiten in Betracht gezogen werden,
Aichinger behandelt unter den Chiffren der wogelihnlichen Dame, des
Kaigsers Ferdinand, des Epos in Form von Rosen, der Pocken zur Mihrenzeit
und des kleinen Edison die Art der demokratischen Beschllisse, die weit-
gehend von Zufillen und Geschmacksfragen abhingen, obwohl bei ihr letzt-
lich doch die bestmdgliche Entscheidung getroffen wird, der kleine
Edison, das Kind, das flir die Zukunft die besten Moglichkeiten auf-
weist, wird den nur ausgefallenen Pocken zur Mihrenzeit vorgezogen., Wird
die Zukunft des demokratischen Zusammenlebens von Aichinger als die best-
mogliche Chance auf dem Gebiet der Politik betrachtet, so ist ihr bewuBt,

wie sie in "Das Milchm#dchen von St. Louis" darstellt, daB die Lage des
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gesellschaftlichen AuBenseiters immer die gleiche bleiben wird, letzt-
lich ist der Mensch immer der Gefangene seines Kdrpers, seiner Ver-
anlagungen, ob er sich in St. Quentin oder in St. Louis befindet.
Dasselbe Problem wird aus einer kollektiven Perspektive in
"Der Weg nach Westen" behandelt. So welt die Bewegung in eine bestimmte
Richtung betrieben wird, so weit man sich auch fortbewegt, in diesem
Falle nach Westen, was zundchst USA heifBlt, mit der impliziten aktuel-
len Frage, ob die Antwort auf die Probleme der Welt dort zu suchen sei,
es ist doch immer Reue iiber getroffene Entscheidungen vorauszusehen,
wenn einmal die Entscheidung gefdllt ist. Aichinger behandelt die
Frage nach der richtigen und falschen Entscheidung negativ, jeder Ent-
schluB fithrt zuriick auf die elementaren Gegebenheiten des Lebens, mit
welchen Attributen man sich auch immer versehe, "wir stehen morgen mit
geknickten Beinen an unserem schwimmenden Zaun und starren hinunter,
die Hinde an den Rippen, und hinter uns nichts als ein schiichternes

Kind, das mit Hilhnern spielt." (Bliza, p. 165)
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FuBnoten zu: Konstituierung der Einzelchiffren in Eliza, Eliza.
Ta11ridge, pp. 36-37.

2Nietzsche, Werke VIII, p. 469.

2
’Paul Celan, Ausgewshlte Gedichte (Stuttgart: Suhrkamp, 1968),

Poe 150
4a11ridge, p. 19.
>Tbid.

6

Jost, Dichterinnen, p. 104,
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Die spdten Chiffren und ihr Spielcharakter,

Die in der Sammlung Eliza, Kliza enthaltenen Erzihlungen haben

Existenzfragen zum Hauptthema, die in Chiffrierung dargeboten werden.
Um den Kern der Aussage zu finden, ist es notwendig, die dargestellten
Chiffrencharaktere, die bereits durch ihre mangelnde Individualisierung
darauf hinweisen, daB sie nicht als psychologische Darstellungen aufzu-
fassen sind, von den Zufilligkeiten der Umstinde zu befreien und sie
nur noch im Kern der Aussage, als Funktionen, zu analysieren, Sind die
irrefiihrenden Verschliisselungen abgeworfen, wird durch das Abstrakischema
der Aussage sichtbar, daB Aichinger die ErziZhlungen planvoll in solche
gegliedert hat, die sich mit den Auswirkungen der Vergangenheit auf

die Gegenwart, mit der Gegenwart selbst und mit den Folgen der Gegenwart
auf die Zukunft befassen. Die umgebenden Chiffren nehmen den Problemen
allerdings die historische Aktualitdt und heben statt dessen durch ihre
vereinfachende, schematisierende Form das Universale hervor. Gleichzei-
tig erfiillen die Chiffren einen weiteren Zweck.

Die Brzdhlungen werden durcﬁzzn Denkspiele verwandelt, in Ritsel,
die dann geldst werden konnen, wenn die weniger wesentlichen Details
von den Schliisselchiffren getrennt werden. Damit greift Aichinger auf
eine Verwendung der Sprache zuriick, die mehr bezweckt als eine lineare
Verbindung von Wort zu Objekt herzustellen., Die Sprache als Medium des

Spiels und des Rétsels ist ebenfalls die Sprache der Verschliisselung

und der indirekten Aussage. Dies trifft nicht nur zu in dem Sinne,
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daB die Losung des Ritsels einen dsthetischen GenuB verschafft, sondern
auch, daB die LOsung einen existentiellen ProzeB der sprachlichen Erfah-—
rung auslost, die es dem Erfahrenden ermiglichen soll, zu der Substanz
der Objekte vorzudringen.

Johan Huizinga, der sich mit der Dichtung als einer Form des
Spiels in vorgegelmer Konvention auseinandersetzt, stellt fest, dal
das Rétsel als eine Form des Spiels unter diejenigen sprachlichen
Schopfungen zu rechnen ist, die je nach Anwendungsbereich eine magi-
sche Wirkung, eine soziale Funktion oder eine philosophische RAt—
geliibung dars’cellt.1

Im Falle Aichingers, die in ihren Werken zunehmend den Versuch
unternimmt, dichterische Aussageform und alltégliches Sprechen, dich-
terische Realitdt und Realitdt des Alltags, zu trennen, sind Moglich-
keiten eins und drei in Betracht zu ziehen. Die Anwendung der sprach-—
lichen Chiffre, die innerhalb der Erzihlungen Ton und Richtung fiir
die kinstlerische Ebene angibt, weist in ihrer Intensitiét in den
Bereich der Sprachmagie, wihrend die Probleme, die sich hinter ihnen
erSffnen, in den philosophischen, genauer, den existenzphilosophischen
Sektor fallen, Die ¥ermischung beider Elemente zu einem geschlossenen
Ganzen bedingt die dichterische Qualitdt der Sprache. Es ist nicht mog-
lich, Effekt und Inhalt zu trennen., Aichinger schreibt keine wissen-
schaftlichen Traktate ovder Essays liber die Probleme der Gegenwart

ebensowenig wie sie semantikentleerte Klanggedichte komponiert. Ihre
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Brzdhlungen bewegen sich in einem Spielraum zwischen den beiden, weder
sind sie auf reinen Inhalt noch auf reine Form gerichtet, sie bedienen
sich beider, was ihren Spielcharakter im Huizingaschen Sinne ausmachf
"Poeigis 18t eine Spielfunktion. Sie geht in einem Splelraum des Gei-
stes vor sich, in einer eigenen Welt, der der Geist sich schafft. Dort
haben die Dinge ein anderes Gesicht als im 'gewChnlichen Leben' und
sind durch andere Bande als logische aneinander gebunden, Wenn man als
Ernst das auffaBt, was sich in Worten des wachen Lebens schlilssig aus-
driicken 1&8t, dann wird Dichtung niemals vollkommen ernsthaft., Sie
steht jenseits vom Ernst, auf jener urspriinglichen Seite, wo das Kind,
das Tier, der Wilde und der Seher hingehCren, im Felde des Traums, des
Entriickseins, der Berauschtheit, des Lachens."2

Diese Art des Spiels ist, wie Huizingabanfﬁhrt, in der Vergangen-—
heit nicht folgenlos gewesen, sondern von durchaus existentieller Kon-
sequenzs: "Das Ridtsel zeigt 7:: seinem heiligen, d. h. gefdhrlichen Charak-
ter darin, daB es in mythologischen oder rituellen Texten fast immer ein
'Halsrdtsel! ist, d. h. eine Aufgabe, bei der es um das Leben geht."5
Aichingers Erzéhiungen besitzen eben diesen Grad von Ernst, der sich
hinter dem Spiel verbirgt. Da sie Fragen aufkommen 14B8t, deren ILOsung
flir die menschliche Existenz von dringender Bedeutung sind, diese jedoch
chiffrierend einkleidet, bewegt sie sich in jenem Raum zwischen Spiel
und Ernst, der von ihr geschaffen zu sein scheint, da das Ernste zu ernst
wire, als daB es noch sagbar wire, Aichingers Fragen, die in ihrem existen-—

tiellen Bezug denjenigen "kosmogonischen Fragen" gleichen, die eine
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"primire Beschédftigung des menschlichen Geistes sind,"4 richten sich
zwar auf den Ursprung der Dinge, der unauffindbar ist; dessen Erkennt-
nis moglicherweise auch unerwlingcht wire, je mehr sie aber fragt, umso
mehr scheint die Desorientierung zuzunehmen, die aus der Frage erwichst,
wie in "Der Engel" aufgezeigt wird. Bei ihr ist es wohl mehr als nur
Modernismus, wie Huizinga fiir die moderne Lyrik speziell annimmt, der
flir den Spielcharakter ihrer Chiffren verantwortlich ist, "moderne ly-
rische Richtungen, die sich absichtlich im nicht allgemein Zuginglichen
bewegen und den Sinn gern in ein Wort verritseln, bleiben somit dem
Wesen ihrer Kunst vollkommen getreu., Mit einem engen Kreis von Lesern,
der ihre Sprache versteht, zumindest kennt, bilden sie eine geschlos-
sene Kulturgruppe von sehr altem Typus. BEs bleibt nur fraglich, ob die
sie umgebende Kultur ihre Lage geniigend zu wirdigen vermag und anerkennt,
um der Boden zu werden, auf dem ihre Kunst die vitale Funktion ausiiben
kann, die ihren Daseinsgrund bildet."5

Wahrscheinlich kann der zweité Teil der Frége verneint werden und
auch der erste ist auf Aichinger nur beschrinkt anwendbar, denn es scheint
nicht die absichtliche Verritselung zu sein, von der sie ausging, sondern
eine existentielle Unsicherheit, die sich in der Zweigesichtigkeit ihrer
Chiffren offenbart., Der eine, formal-linguistische, bestimmt den Diche
tungscharakter ihrer Erzihlungen, der andere, metaphysische, weist auf
die Wirklichkeit, die hinter der bekannten Realitdt zu suchen ist und

auf den Grund der Dinge und die Fragen der Existenz weist —— letztere

als besonders verschliisselt auftretend, weil sie vielleicht gerade in ihrer
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latenten Unertriglichkeit und Brutalitét tabulisiert werden miissen,

In Die GroBere Hoffnung‘ist dieser Bezug noch deutlich erkennbar

und fiir den Leser nachvollziehbar, wie auch in Der Gefeggelte., In Eliza,

Iliza werden die Chiffren hermetischer von der AuBenwelt versiegelt und
ihr Bezug ist nurmehr erkennbar, wenn eine Abstmaktion von den vorhan-—
denen Zeichen vorgenommen wird., Die linguistische Chiffre oder der rein
sprachliche Spielcharakter beginnt den Raum der Erzdhlungen derart zu
filllen, daB der Leser in Gefahr ist, in der Immanenz des Dargestellten
zu versinken und den iUbergeordneten Plan auBer Sicht zu verlieren.

Die Erzéhlungen, die nach Eliza, Bliza erschienen sind, verfol-

gen diese Linie konsequent weiter. "Die Rampenmaler" handelt von dem
kreativen Prozef und weitergreifend von der Schopfung lberhaupt, von

der Unbestindigkeit der Formen und deren stidndiger Erneuerung. Die ange-~
wandten Chiffren erreichen eine Fusion zwischen beiden Bereichen, dem
der Natir und der Sprache. Nachdem diese Verbindung mdglich geworden

ist, verschwinden die Befilirchtungen des Erzihlers begzliglich Raum und
Zeit. Die Verbindung von Tierwelt, Satzzeichen, organischer und sprach-
licher Elemente, die auf eine elementare Einheit von Sprache und HuBerer
Objekte weist, l4Bt es zu, daB der Brzihler "Gliick" empfindet, wobei

das Ausschalten der Angst als solches bezeichnet wird, Angst, die
entsteht, wenn die Bereiche der Kunst und der Sprache von denen des sons-
tigen Lebens == hier im Sinne von Besitzerrechten deutlich hervortretend w-
getrennt werden und damit ein Wirkiichkeits— und Essenzverlust eintritt.

"Die SchwestergJouet™ hat als Thema - wie schon der Titel andeu-
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tet —-- (frz. Jjouer = spielen) die spielerische Beschidftigung mit Sprache
und zwar in Form von Assoziationsspielen, die am Ende der Erzihlung in
die Transzendenz weisen: "Wie sollte ich Amen sagen, ehe ihr es sagt?"

(Nachricht vom Tag, De 186) "Ajax" erweitert die Frage nach Wort und Be-

deuvtung insofern als das Problem des Eigennamens und seiner Bedeutung
fiir die Person diskutiert wird.

Nicht nur wird Aichingers Brzdhlweise im Laufe ihrer Karriere
hermetischer, sie verliert auch an Substanz, was die Hinwendung zu den
iiberrealen Phinomenen der Existenz betrifft. Die letzten Erzidhlungen
machen eine Hinwendung zur Problematik der Sprache erforderlich als eines
der grundlegenden Elemente der menschlichen Existenz im innerweltlichen
Sinne., Sprache als Erscheinung wird anstelle von in die Transzendenz
weisender Chiffren das Problem, mit dem &ich Aichinger auseinandersetzt,
und da sich ihre Technik nicht mit dem Thema verdndert, spricht sie
in Chiffren {iber Chiffren. Das ursprﬁngiiche Spiel mit Sinn und Form

weicht dem neuen mit Formen alleini
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FuBnoten zu: Die spdten Chiffren und ihr Spielcharakter.

1J ohan Huizinga, Homo ILudens, Vom Ursprung der Kultur im Spiel
(Hamburg: Rowohlt, 1956), pp. 111 und 115.

°Tbid., p. 118.

5Tbid., . 109.
“Ibid., p. 108,

OTbide, p. 126.
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Konsequenzen der stilistischen und thematischen Entwicklung Aichingers.

Ilse Achinger hat sich innerhalb ihrer Prosawerke, wobei Dialoge,
Monologe und Prosadichtung, worunter im engeren Sinne auch "Erinnerun-—
gen an Samuel Greenberg" verstanden wurden, ausgenommen sind, besonders
in Behandlung und Kontext der Chiffre veridndert. Dient in der GriBeren

Hoffnung und Der Gefesselte die Chiffre noch zur gelegentlichen Trans-

zendierung gewissger Tatbestidnde und zur pldtzlichen Aspektverschiebung
von Sachverhalten, die im gemeiniiblichen Versténdnis konventionell fest-

gelegt sind, so entwickelt sich in Eligza, Eliza die Erzidhlung selbst

zur Chiffre fiir transzendente Spekulation und philosophisches "Spiel"

im Sinne Huizingas, die dann ihrerseits wieder aus einem Netz von Chiff-
ren, die sich erst im meta-wirklichen Zusammenhang wieder einfiigen las-
sen, zusammenstellen lassen,

Mit anderen Worten ist der zunehmende Grad von Abstraktion an dem
sich steigernden Ridtselcharakter der Erzdhlungen zu erkennen, bis sich
die Autorin in den letzten erschienenen Erzihlungen Problemen der Spra-
che und der Benennung zuwendet und sie innerhalb eines wiederum im
Sprachlichen chiffrierenden Ausdrucks zu definieren und zu losen sucht.
Die Schwierigkeiten besonders des letzten Versuchs sind einsichtig, wenn
man bedenkt, daB lié$istische Themen innerhalb der Sprache behandelt,
den Verweisungscharakter verlieren miissen, da sie sich nicht mehr auf
ein objektives AuBen, sondern immer nur auf sich selbst beziehen und in

gich selbst auf sich deuten. Diese Zirkelbezlige werden dann besonders zu-
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gangslos, wenn sie sich in einer chiffrierenden Form, die wiederum
sprachlich-dichterisch, wie Huizinga andeutete, aus der Welt des Ernstes
oder der Welt des sinnlich~Erfahrbaren hinwegfiithren.

Trotz zeitweiliger Angpielungen auf konkret Vorhandenes leiden
Aichingers Erzdhlungen in gunehmendem MaBe an Welt- und damit an Wahr-
heitsverlust. Dieser Sachverhalt beginnt sich schon im Gefesselten her-
auszuschilen, er nimmt an Bedeutung zu und erreicht in den letzten pub-
lizierten Erzdhlungen einen Punkt, an dem es einfach zu mihsam wird,
sich um des Ritsels Losung, falls es eine solche gibt, noch zu bemii~
hen, BEs ist damit kein dsthetisches Vergniigen mehr verbunden noch in-
dividuelle oder soziale Relevanz, Aichingers Stimme erreicht ihr Ziel
nicht mehr, oder um mit der Kurzgeschichte "Die gedffnete" Order zu
reden, der eingeweihte Empfinger der Botschaft ist nicht oder nur noch
im Absender selbst vorhanden und eine Einweihung scheint sich auch nicht
mehr zu lohnen.

Die Griinde dafiir liegen nicht nur in der zunehmenden Relevanz
der Sprachproblematik -—- mindestens seit Hofmennsthal ein lingst be=-
kanntes Thema, —— nicht in dem sich steigernden Interesse um das mensch-
liche Kommunikations- und Namensgebungsproblem allein, sondern auch an

dem schwindenden Kontext. Waren die Chiffren in Die gréBere Hoffnung

und Der Gefesselte noch kontextgebunden, so sind es die der letzten

Sammlung nicht mehr. Das heiBt, daB sie kein Licht mehr auf eine de-
finierte Frage werfen, die sich sowohl durch Situation wie Charakter

noch umschreiben lieBe, sondern, daB sie, aus der Spekulation in ein
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Vakuum weisen.

Betrachtet man Die groBere Hoffnung und Der Gefesselte als Aichin-

gers dichterischen HShepunkt -- woraufhin auch die zOgernden Stimmen
der Kritik auf die nachfolgenden Werke schlieBen BSgens— so ist die
Nachfolge dieser Werke als ein ProzeB zu betrachten, der den Manieris-
mus fordert bis zu dem Punkte, da ein Sprachverlust einsetzt. Diese
Theorie wird auch durch die spirlichen Neuverdffentlichungen Aichingers

in den letzten dreizehn Jahren unterstitzt, von denen Nachricht vom Tag

eigentlich nicht als solche gewertet werden kann, da sie an Neuem nur
die drei kurz erwidhnten Erz&hlungen enthilt.

Der MiBerfolg der Sammlung Eliza, Fliza ist nicht nur durch die

wachsende Abstraktion zu erklédren, sondern auch durch die abnehmende
Attraktivitdt der Brzihlungen, die auf der wachsenden Diskrepanz der
zusammengestellten Begriffe beruht, etwa: "griiner Esel," "Vater aus Stroh,"
ein sich in Papier verwandelndes Midchen, eine in der Landschaft herum-
irrende Tageszeit etc. So tiefsinnig derartige Konzepte gemeint gein

mogen, so sehr iberansitrengen sie die Vorstellungskraft des Lesers und
lenken in ihrer iiberanstrengten Originalitidt eher von dem Sinn, den sie
mit Mithe tragen ab, als daB sie Aufmerksamkeit auf sich lenken,

Eine grimdlichere stilistische Analyse flir die Griinde des MiB~
erfolges derartig verwandter Begriffe wiirde sich anbieten, die aber aus
Raummangel unterbleiben muB. BEine Spekulation wiirde dahinfiihren, daB
die verwendeten Ausdriicke zu weit voneinander entfernt sind, um ein-
heitliche Wort- und Sinnfelder zu ergeben, wodurch die Expressivitédt

der dichterischen Aussage freilich schwer beeintridchtigt wird.
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Haushofer und Aichinger als Exponenten zweler EntwicklungsmSglichkeiten -—-

Retrospekt.

Ob und wie Haushofers Werk sich weiterentwickelt hitte, wire ihr
mehr Zeit zum Schreiben vergdnnt gewesen als es der Fall war, ist nicht
abzuschitzen, es sei denn, man wolle sich spekulativ betdtigen. Wie aber
schon der ihr gewidmete Abschnitt nachzuweisen versuchte, hat sich in
ihrer autobiographischen Methode eine Entwicklung vollzogen, die im
Gegensatz zu ihren friheren Werken keinen Abstieg, sondern eher eine auf-
wirtsweisende Kurve vollzog. Betrachtet man Die Wand als ihren besten
Roman, was trotz aller Schwidchen, die ihm anhaften, mdglich ist, da
er eine Mischung von Universalitit, WeltbewuBtsein und Individualitidt
aufweist wie keine andere ihrer Fiktionen zuvor, so liegt die Spitze
ihrer kiinstlerischen Entwicklung chronologisch weit nach ihren ersten
Publikationen, uwshrend bei Aichinger eine Abwirtsbewegung angenommen
werden mufl,

Der Grund fiir diese entgegengesetzten Arten der Entwicklung liegt
in den verschiedenen Methoden, filir die beide Schriftstellerinnen als
Exponentinnen dienen., Ein Autor, der sich wiederholt eigenen Erfahrun-
gen zuwendet und diese zum Hauptmaterial seiner Tdtigkeit verwendet,
setzt sich auf diese Weise einer disziplinarischen Ubung aus, die immer
schidrfer werdende Beobachtung des Details, stirkere Selbstanalysen und
Konzentration auf das Objekt des Zusagenden, in diesem Falle das eigene,

objektiv und subjektiv Erlebte, feordert.Da der Fokus eines so bestimme
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ten Werkes umrissen und umgrenzt ist, sich nicht spekulativ-philoso-
phisch verliert, sondern immer in der Formation der eigenen Erinnerung
greifbar ist, konnen sich im Idealfalle Subjektivitdt, Objektivitit
und Symbolik die Waage halten und zu einem balancierten Werk filthren.

Ist aber die Technik des Schreibenden gchon vom Ausgangspunkt
weitgehender durch die Symbolik, Bildlichkeit oder Chiffrierung bestimmt,
gegenilber welcher das realistische Détail in den Hintergrund tritt, so
kann, innerhalb einer konsequenten Entwicklung der Rilckbezug auf Reales
verloren gehen und was bleibt, ist die Chiffre im sinnentleerten Raum,
wobel als Sinn hier die Verbindung von der Chiffre zum Objekt gemeint
igt. Die Problematik ist derjenigen, die Wilhelm Heinrich Wackenroder
in seinem "Wunderbaren Morgenlindigchen Midrchen von einem nackten Hei-
ligen" anspricht, nicht uniZhnlich, dessen Aktivitdt durch das Drehen
eines "ungeheuren," aber nicht mehr als imagindren Rades gebrochen is‘c.1

Die beiden Extreme, die in dieser Arbeit untersucht wurden, ktnnen
in ihren weitgehendsten Ausbildungen kaum noch Anspruch auf Relevanz
erheben, Die biographische Richtung in ihrer reinsten Form fihrt zu
einem detailiiberladenen, hochspezialisierten Dokument, das vielleicht
historisches Interesse erzeugen,kann, nicht aber literarisches, da die
gefithlsbeladenen Impressionen éines Individuums als solche keine Uni~
versalitit aufzuweisen haben, Eben dieser Mangel an Universalitat
liegt im Falle dner chiffrierten Schreibweise vor, da sie sich die
Kommunikationsmdglichkeit und dem Leser das Identifikationsvermdgen

weitgehend nimmt, Ausgehend von abstrakten, jedoch auch persdnlich
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enpfundenen Konzepten durch défen Verschlisselung kein Publikum mehr
ansprechbar ist oder auch keines mehr angesprochen werden soll, erreicht
der Autor einen Grad von Egozentrizitét, der ihn in die N&Zhe des auto-
biographischen Schreibers stellt, Beide Methoden fithren letztlich zu
einem Privatissimum, an dem sich nur noch der Autor beteiligt und
dem das Horazische "prodesse et delectari fehl% -~ oder es mit mo-
dernen Termini auszudriicken, das weder von sozialer Bedeutung noch
dsthetischem Wert ist, Sogar letzteres trifft auf Aichingers letzte
Erzdhlungen zu, da sie in ihrer Begriffswahl manieristisch und gewollt
originell erscheinen.2

Die Entwicklung in:der darauffolgenden Generation von Schrift-
stellern deutet gerade dieses MiRvergnligen an dem status quo des Li-
teratentums der jungen Generation nach 1945 an. Man engagiert sich wie-
der politisch und fordert, als ob in éiner Reaktion auf das zu &dsthe-
tisch-elitdr oder perstnlich-gefiilhlvoll gerichtete schriftstellerische
Schaffen sozio-politisches Engagement und Literatur, die sich nicht
auf dem Riickzug befindet, sondern sich von der die Vereinzelung des
Individuums fordernden Existenzphilosophie abwendet und fir kulturelle
und soziale Veridnderungen nicht eintritt, sonderpauch dafiir verantwort-

lich zeichnet.
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FuBnoten zu: Haushofer und Aichinger als Exponenten zweier Entwicklungs—

moéglichkeiten -~ Retrospekt.

1Wilhelm Heinrich Wackenroder, Schriften (Miinchen: Rowohlt, 1968),
pp. 152-153,

2Gespréich mit Hilde Domin, Cincinnati, 18, 4. 74. Frau Domin
zweifelte in diesem Gesprich sogar daran, daB Aichinger mit ihren letzten
Erz8hlungen einen substantiellen Zweck verbinde und zog es vor, sie als
frei-assoziativ und von geringer dichterischer und philosophischer Aussage
zu betrachten.
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SchluB

Die Methoden des biographischen und des chiffrierten Schreibens
sind, wie schon vorher angemerkt, symptomatisch fiir die Generation von
Schriftstellern, die nach 1945 ihr Debiit auf literarischem Gebiet
machten und nach dem Zusammenbruch des Systems, das ihre Jugend bestimmt
hatte, um den Weg zu einer Weltdeutung kimpfen muBten. Diese Weltdeu-
tung konnte sich in zweli Moglichkeiten unter anderen vollziehen, einmal
in der Darstellung privat Erlebtens in konventionellen Termini, sei es
die Schilderung der Kriegserlebnisse, sei es, wie im Falle Haushofer,
in deren Werken der Krieg eine bemerkenswert geringe Rolle spielt, in
der Aufzeichnung der privat-persdnlichen Sphire. BEine andere Art
war, die politische und kulturelle lLage in einer transzendent-inter-
pretierenden Form darzustellen, in der, trotz oder gerade wegen der
Schwierigkeiten und der Unsicherheit nach dem Kiiege, die sich von finan-
ziellen Problemen bis zur metaphysischen Bedringnis erstreckten, die
die Frage nach dem wie und warum der Geschehnisse aufwarfen und nicht
befriedigend 10sen konnten,

Das Bestreben des Autors ist in beiden Féllen als das gleiche
zu betrachten, ndmlich als eine Suche nach sicherem Grund und einem
giltigen Weltbild innerhalb einer gestbrten Epoche, Sicherheit ist
aber sowohl in einem privaten, beschrinkten Kreise wie in einem *%rans-~
zendentalen Philosophem zu finden. Die Grundlage fiir die philosophieren-

de Richtung des Schreibens, sei es christlicher oder rein spekulativer
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Ausrichtung, war weitgehend die Existenzphilosophie.

Die Auswirkungen dieser Richtung macht sich sowohl bei Aichinger
wie bei Haushofer bemerkbar, Haushofer fithrt ihre Charaktere wieder und
wieder in Grenzsituationen, in denen sie sich entscheiden miissenj ob-
wohl die Entscheidung in einer hoffnungslosen lage gefdllt werden muB,
trifft sie ihre Wahl immer wieder fiir das Leben auch im Angesicht der
Verzweiflung, wie etwa in Die Wand. Aichinger deutet schon in Die gro-
Bere Hoffnung auf die Notwendigkeit fiir den Menschen, sich selbst seiner
selbst entsprechend zu definieren, sie wirft dieses Thema wiederholt auf,
in "Spiegelgeschichte," in der der ganze Mensch erst umgrenzt ist, wenn
er den Tod erlebt und spdter noch in "Finf Vorschlige," wo ihre Sympa-
thie auf Seiten des kleinen Edison liegt, der als ein Symbol der Hoff-
nung verwendet wird, da er als Kind noch undefiniert erscheint und seine
Existenz noch formen kann,

Beide Methoden, die biographische und die chiffrierende, wie
sie hier vorliegen, sind zeitgebunden und anieinem bestimmten philosophi-
schen System. orientiert, das sich auf beide verschieden auswirkte, Hig-
torisch ist es erklérlich, daB nach einer Epoche der Unterdriickung in-
dividueller Regung wie das Dritte Reich eine solche war, die Frage nach
der Freiheit und Selbstverantwortlichkeit des Einzelnen aufgeworfen wer-
den muBte. Nachdem die Unterwerfung des Individuums unter Begriffe wie
Rasse, Sippe, Volk, Heimat etc. aufgehovben wurde, war es mdglich, die
Problematik um den Eigenwert des Menschen zu erwigen. Ebensowenig erstaunt

daher, daB diese Frage von den Nachkriegsautoren meist positiv beant-
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wortet wurde, und das nicht nur von Osterreichern, sondern innerhalb

des gesamten Sprachgebietes, man denke an B61ls Ansichten eines Clowns,

an Glinter Grass' Blechtrommel, oder an Aichingers und Haushofers Schaf-

fen,

Die Uberbetonung des Binzelnen, womSglich auch AuBenseiters, der
privaten und auBerordentlichen Ansichten, flilhrte in die Gebiete der Psy-
chologie, der Erkenntnistheorie und damit immer wieder in die Frage,
ob und wie Wahrheit erkemnbar sei. Generell wird das Individuum als
suchend dargestellt und die Losungen, die sich ihm bieten, kCnnen in
den meisten Fdllen nicht universal empfohlen werden, etwa im Falle
eines Oskar Matzerath, der in der Irrenanstalt verbleibt, einer Ellen,
die bewuBt in den Tod geht oder einer Frau, die den letzten Mann erschieBt.

Die Ablehnung der Gesellschaft als das dem Individuum ibergeord-—
nete Ganze ist aus solchen Beispielen zu erschlieBen, um sich und die
eigene Wiirde zu behaupten, muB der Einzelne sich zuriickziehen, sich
oder andere gzerstoren. Die Gesetze, denen das Individuum sich unter-
worfen sieht, sind mit denen der Allgemeinheit unveririglich, sei es,
well die gegenwirtige Gesellschafitsstruktur von der Vergangenheit lei-
det, sei es, weil sie iberhaupt zu korrupt ist, belastet mit zu viel
Wohlstand und Kritiklosigkeit, Die Perspektive, durch die der Einzel-
mensch aber sich selbst innerhalb der Welt betrachtet, ist weitgehend
verzerrt, da sie die eines AuBenseiters ist. Wie Aichinger Celan ent-
gegnet, muB man unter den Einheimischen leben, um Verbesserungen be-

merken zu kOnnen,
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Wenn sich der Roman der Nachkriegszeit auch vielfach als Gesell-
schaftsroman gibt, womit nichts weiter gesagt werden soll, als daB eine
Gruppe von Menschen in einer groBeren Formation menschlichen Zusammen-—
lebens dargestellt wird, so ist es nicht mehr im Stil des Gesellschafts—
romans des 19, Jahrhunderts, in dem der Finzelne zusammen mit der Gesell-
schaft arbeitet und durch die Gesellschaft meist seinen Lohn erhilt,
es ist vielmehr der Einzelne, der sich trotz der Gegebenheiten behaup-
tet und falls er nicht unterliegt, gegen den Willen der Majoritét sich
selbst den Lohn zuspricht. Die Binsamkeit des Menschen ist betont ebenso
wie seine relative Machtlosigkeit gegeniiber dem Bestehenden. Mernsch und
AuBenwelt erscheinen als getrennt, wobei der Raum, der dem Individuum
zur Aktion iiberlassen bleibt, ein Innenraum der Phantasie werden kann.

Entsprechend solcher Prémigssen kann erfolgreiche Kommunikation
nicht mehr das Thema derartiger Romane sein, Im Gegenteil, wo Kommu~
nikation nicht als Problem erscheint, ist sie nicht vorhanden, Der
Mensch, der seine eigenen geistigen Riume gestaltet, ist nicht mehr
auf andere angewiesen. Br beklagt entweder rein formal den Mangel an
Kontakt, oder er gestaltet sein Universum so sehr allein, daB et keiner
Rechtfertigung nach auBen mehr bedarf, wie Annette in der Tapetentir
oder die Heldin der Wand.

Die Attitiide der Verdinzelung ist aber nicht nur fiktional, sie
ist auch in der Haltung des Autors gegen das Publikum anzutreffen. So

scheint sich auf weiten Strecken Aichinger nicht mehr dafiir zu interes-
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sieren, ob die Botschaft, die sie absendet, noch ihren ILeser erreicht,
noch scheint sich Haushofer zu fragen, ob der Leser den stark individua~
lisierten Spekulationen ihrer Heldinnen und den weitreichenden Detail-
schilderungen noch zu folgen vermag. Bei beiden Schriftstellerinnen ist
die gleiche Scheu vor der Verallgemeinerung zu bemerken, die sich ihren
Methoden entsprechend, verschieden dartut. Haushofer zieht als sicheren
Grund ihrer Werke die eigenen Erkemntnisse vor, diéi%nmtierstéﬂdlich
als die einer Einzelperson kenntlich macht, Aichinger intellektualisiert
und abstrahiert zwar, scheut sich aber, es in offenerer Weise ideologisch
gerichtet zu tun und wihlt die Chiffre zur Einkleidung ihrer Erfahrungen.
Beide Methoden sind als dichterische Verfahren symptomatisch fir
das MiBtrauen vor Ideologisierung und politischem Engagement, was erstaun-
lich ist, da Aichinger sich auBerhalb der Dichtung durchaus politisch
engagiert hat. Beide Phinomene sind durch die Verunsicherung auf po-
litischem Gebiet nach dem Zweiten Weltkrieg zu begriinden sowie durch
die zunehmende Technologisierung des %dglichen Lebens, Was dem Einzel-
nen den generellen Uberblick iiber Kultur und Dynamik innerhalb der Ge—‘
sellschaft nicht mehr gestattet. Dort aber, wo Komplexitidt von Gegeben-
heiten dieser Art erfaBt wird, bleibt dem Schiiftsteller oft als ein-
ziger Ausweg das Chaos als Chaos darzustellen, wie es eindringlich in
Aichingers "Engel" geschieht.-~ oder das Chaos zu négieren, wie es Haus-
hofer tut, indem sie ihre Zentralprobleme in einen iiberschaubaren Per-
sonenkreis verlegt, hinter dem aber unvermeidlich immer wieder die Zer-

brechlirkeit des scheinbar Sicheren aufleuchtet.
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Individuelle Bedréngnis, individuelle Existenzangst, erwachsen
aus einer historischen Situation des Umbruchs, werden in den Werken Aichine-
gers und Haushofers sichtbar. Beide Zustinde waren zu einem bestimmten
historischen Zeitpunkt in Deutschland -~ und anderen europiischen Lin-
dern ~- nicht Einzelerscheinungen, sondern spigégelten das Anliegen einer
gesamten Generation. Da: aber nach einsetzender Stabilisierung und wach—
sendem SelbstbewuBtsein die grundlegenden Fragen der Gesellschaft sich
dnderten, reichten beide Stimmen nicht {iber einen gegebenen Zeitraum

hinaus.
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