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I. Begriindung

Stefan George hat seiner dichterischen und menschli-
chen Bedeutsamkeit wegen schon seit dem BErscheinen der frii-
hen Gedichtbidnde auBerordentliche Teilnahme, Wirdigung und
Gegnerschaft gefunden. Sein Wollen freilich ist hdufig miB-
deutet worden. Einzelne Aussagen des Dichters aus dem Zusam-
menhang genommen, lassen die verschiedensten Deutungen zu
und fiihren zu falschen Beurteilungen.l Erst vom ganzen Werk
her 148t sich der richtige Sinn seiner Worte verstehen. Seine
gewshlte Ausdrucksform, die Preisgabe hergebrachter gramma-
tischer Regeln, seine ungewohnte Bildersprache und seine frem-
den lyrischen Téne, alles wirkte dahin, die Dichtung Stefan
Georges zu einem Tummelplatz einander widersprechender Kri-

tiker und wagemutiger Interpreten zu machen.

1 Die hirtesten Worte, die wohl iiber Georges Werk und Fer -
sonlichkeit gefallen sind und auf solche Arbeitsweisen zu-
riickgehen, stammen aus der Feder Ernst Ewalt's: Spitteler
und Stefan George. Beispiel zum Gehalt und Formproblem.
Buchverlag '"Inveha", Berlin (1930) S.124. Das Werkbild Ste-
fan Georges, wie es aus seiner Prosa und den an g e -
fihrten Gedichten uns entgegentritt, zeigt diese
Eigenschaften: Mangel an Urspriinglichkeit, Einfachheit und
Natiirlichkeit, an Schwung, Liebe, Sehnsucht, Bescheiden -
heit, Demut, Bhrfurcht, Frische, Glut und Farbe. Dagegen
ein unangenehmes Hervortreten des Ich, ein gesellschafts-
anstrebender, aber deutlich egozentrischer Individualismus
Ruhmsucht, verdeckt durch moralisierendes Muckertum, Zitel-
keit, Machtgeiz und Arroganz. In intellektueller Hinsicht
zeigt es einen substangzarmen, eingezwingten Intelleg¢kt von
juBerlich artistischer Begabung - einen ideenlosen Leer -
lauf diirrer Abstraktionen. In Hsthetischer Beziehung einen
geschraubten Formalismus von aufgeputzter Trivialitdat und
gesuchten Klangeffekten. In elementarer Hinsicht offenbart
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Man wird das Wollen des Dichters nicht verstehen, wenn
‘nicht ein Verstehen seiner poetischen Sprache darauf vorbe-
reitet. Erst dann kann die Kritik einsetzen, erst dann ist
eine gerechte Wirdigung mdglich.

Freilich haben sprachliche Untersuchungen solcher Art
nur einen Sinn, wenn sie {iber die Aufzihlung der sprachli-
chen Eigentiimlichkeiten hinausdringen, indem sie die in den
sbrachlichen Einzeltatsachen enthaltenen Formwerte erfassen
und in einen grﬁﬁereﬁ Zusammenhang bringen, der ebenso wie
der Gehalt der Dichtung dem Versténdnis ihrer Gestalt dient.
Durch das Erfassen der Gestalt erst wird die Idee des Wer-
kes klar und damit das Verstidndnis der génzen Dichtung.

Der Dichter freilich geht deh umgekehrten Weg. In ihm
leuchtet die Idee auf, sobald sein ganzheitlich eingestell-

tes Seelenleben mit der HuBeren Welt in Spannung gersat.

es eine gebrochene und gequilte, wurzellose und daher ste-
rile Kraft, einen pathologischen Eros von asketisch nieder-
gehaltener Natur. Das Gesamtbild zeigt einen trockenen, star-
ren, finstern und harten Willensgeist, eigensinnig und krank,
fremd und feindlich dem Weibe, dem Kind, dem Volk, dem Genie.
Bei dem unleugbaren Weitendrang und der Zdhigkeit des
Menschen George ist es zu bedauern, daf nicht von Beginn sei-
ner Laufbahn eine starke und giitige Hand seine Verspannungen
milderte, anstatt daB er sich in den siebenfachen Mantel ei-
nes falsch verstandenen Kardinaltums von der Verjingung ab-
schloB. So hat ihn der Weitendrang zu einem Religionserssitz
getrieben. Die Ichbetonung des Unternehmers George erklirt
zugleich seinen #HuBeren Erfolg wie sein inneres Versagen.
Der von der Willenskraft geborgte Trugglanz seiner Verse ver-
mocht die Offentlichkeit lange iiber das Unorganische in sei-
nen Gebilden hinwegzutiuschen.”
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sein Geist mag diese Spannung formend umfassen. Besitzt er
die PFormkraft, die Erfahrung der Sinne‘und die sie auslt -
sende seelische Bewegung zu verbinden, so kann er i{iberzeu-—
gend gestalten.

Die I d e e des Schaffenden iibernimmt dabei die Rolle
eines Ordnungsprinzips fiir die innere und HuBere Welt und
bildet als iibergreifende Kraff das innere und guBere Erleb-
his um. Die duBere Erfahrung, die zu solchem Schaffen anregt,
10st einen inneren Zustand sus, der ihr nach Art und Grad.ent-
spricht. Das Ubergewicht mag in der sinnlichen Wirklichkeit
liegen, (wie etwa bei Goethe), oder im innern Erleben, (wie
bei George) immer aber geht das kiinstlerische Schaffen vom
Zusféndlichen oder Gegenstidndlichen aus, wihrend die kinst-
lerische Gestaltung von der Idee ausgeht und die Polariti-
ten beider Welten in Beziehung bringt. Als Formungsprinzip
beherrscht die Ideey jede Prigung, jédes‘Bild, jede Gestal-

-~ tung. Die Gestalt selber ist nur eine Funktion jener Idee.
Durch das Verhiltnis des Ganzen zu den Teilen und der Teile
zu einander stellt das Werk als solches die Idee dar und
158t es als geschlossenes Kunstwerk erscheinen.

Seinen G e h a l t erhdlt das Kunstwerk durch den
von {nnen uné‘AuBen empfangenen Stoff, der im Dichter schon
durch die Aufnahme\zur Form dréngt, sich zu allgemein giil-
tigem Wert erhoht und zum Gehalt verdichtet.

Die G e s t alt kann nur der Kinstler dem Kunst-
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werk aufprigen, in dem Phantasie und Darstellungswille zu-
sammenarbeiten. (Phantasie ist angeboren, ein Geschenk der
Natur, wihrend der Dichter die Darstellungskraft in sich
entwickelt.) Aus dem Verhiltnis beider entsteht die Gestalt
des Kunstwerkes als Beziehungseinheit von Stoff, Gehalt,
Formentfaltung und Formverdichtung.

In der Gestalt liegt gewifB der Wert des Kunstwerkes.
In ihr gibt der Dichter sein Perstnlichstes. In der Idee
zeigt er, welcher Wertordnung er dient, sie mag dstheti-
sché, ethische, wissenschaftliche oder weltanschauliche
Haltungen gufweisen. Im Gehalt offenbaren sich die von Au-
Ben erregten von Innen bewegten Zustinde und Vorginge in |
der Seele des Dichters. Der subjektiv~psychologische Gehalt
objektiviert sich durch die Formkraft des Dichters in Wor-
ten, Tonen, Rhythmen, Bildern und Gleichnissen. In der Ge-
stalt verdichtet der Poet sein urspriingliches Erleben und
den Konflikt der eingzelnen Erlebnisse unter der ihn fiih-
renden Idee zu einer ganzheitlichen Form.

Wenn wir also die Gestalt des @eorgischen Werkes in
ihre Eiemente Gehalt und Form trennen und nur die Form als
Sprachkunst betrachten, so glauben wir durch die getrennte
Untersuchung mittelbar der Erfassung der Gestalt zu.dienen,
die ihrerseits zur Erhellung der Idee verhilft und zum ein-

dringenden Verstindnis des ganzen Werkes beitrégt.l

1 Zum Problem Literaturwissenschaft‘und Sprachwissenschaft:
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Der Zugang zum Wesen des Dichters oder seines Werkes

kann nicht von der Peripherie her erfolgen. Darin scheinen

die sonst so verdienstvollen soziologischen, ideen- und

gstammesgeschichtlichen Methoden zu irren, die vor lauter

"Um - Ab - und Zufliissen nicht bis zum XKern der lebendigen

- Individualitgt vordringen, wie

Wolfgang Kayser in der Vor-

rede seines Buches Das sprachliche Kunstwerk feststellt:

"Das dringendste

Anliegen der Forschung sollte

sein, die schaffenden sprachlichen Krifte zu bestimmen,
ihr Zusammenwirken zu verstehen und die Gangheit des ein-
zelnen Werkes durchsichtig zu machen .... Die Forschung
der letzten Jahrzehnte hat vorwiegend mit andern Ziel -

setzungen gearbeitet. Sie

stellte das Werk in Beziehung

zu auBerdichterischen Phinomenen und meinte, erst da das
eigentliche Leben anzutreffen, dessen Abglanz dann das
“Werk sein sollte. Die Personlichkeit des Dichters oder
seine Weltanschauung, eine literarische Bewegung oder

eine Generation, eine soziale Gruppe oder eine ILand -
schaft, ein Epochengeist oder ein Volkscharakter, schlieB-
lich Ideen und Probleme, - das waren die Lebensmichte,

denen man sich durch die

Dichtung zu nghern suchte. 59

berechtigt solche Arbeitsweisen auch heute noch sind

und so grof ihr Ertrag se

in mag, es stellt sich die Fra-

ge, ob damit nicht niekt das Wesen des sprachlichen
Kunstwerkes vernachlissigt und die eigentliche Aufgabe
literarischer Forschung iibersehen wird.

Walzel, Oscar: Das Wortkunstwerk, Leipzig, (1926) $.106,

VoBler, K.: Positivismus und Idealismus in der Sprachwissen-

schaft, Heidelberg, (1904) S.42 f.

Croce, Benedetto: Gesammelte

Bhilosophische Schriften in

deutscher Sprache, herausgegeben von Hans Feist. '
1.Reihe: Philosophie des Geistes,Bd.I, Asthetik als Wissen-
schaft vom Ausdruck und allgemeine Sprachwissenschaft,

Theorie und Geschichte, Tubingen (1930)

2.Reihe: Kleine Schriften zur

Asthetik.

Spitzer, Leo: stilstudium. I.Sprachstile, Il.S3tilsprachen.

Besonders sein Aufsatz: "Wortkumst und Sprachwissenschaft"

30499 - 536.
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Eine Dichtung lebt und entsteht nicht als Abglanz

von irgend etwas anderm, sondern gls in sich ge -

schlossenes sprachliches Gefﬁge."l

Ist es demnach von der Literaturwissenschaft her be-
rechtigt, ja wiinschenswert, die Sprache Georges einer ein-
gehenden Untersﬁchﬁng zu unterwerfen, so scheint eine sol-
che Anaiyse geradezu notwendig, wenn wir bedenken, dass
George und sein Kreis in der Erneuerung der deutschen Spra-
che d a s Mittel sahen, eine Erneuerung der deutschen
Dichtkunst, ja des deutschen Geisteslebens herbeizufithren., -

Von "der sprachlichen Mitte aus"z, gollte der allge-
meinen Aufldsung und Gesetzlosigkeityih Literatur und Wis-
senschaft entgegengearbeitet werden.

Es kenn nicht unsere Aufgabe sein zu untersuchen, in-
wieweit er darin Erfolg hatte. Jedoch wird heute wohl all-
gemgin anerkannt, daB George def deutschen 3prache neue We-
ge gewiesen hat, daB er sie nicht nur mit neuen Worten und
Wendungen bereichért, sondern aﬁch die alten mit neuem Geist
und Inhalt erfiillt hat. Dariiber allerdings streitet man noch
lebhaft, wie er zu dieser Sprache gekommen ist. Die einen
sehen nur darin ein hochmiitiges Herauskehren #dsthetischer

Abneigung gegen den vom Naturalismus und Expressionismus

1 Kayser, Wolfgang: Das sprachliche anstwerk. Bine Lite-
raturkritik. Pranke, Bern (1948) S5.5. ‘

Wolters, Friederich: Stefan George und die Blitter fﬁ?
die Kunst. Deutsche Geistesgeschichte seit 1890. Berlin

Georg Bondi (193%0) 35.486.
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herbeigefiihrten Sprachschlendrisn. Andere wollen darin eine
Nachahmung auslindischer, vor allem franzdsischer Muster er-
kennen.

Bs ist wahr, daf die Sprachverwilderung der Zeit den
jungen George von Anfang an angeekelt hat, und daB er, um
diesem MiRstand entgegenzutreten, mit gleichgesinnten Freun-

den die Blatter fiir die Kunst herausgab, in denen er auf "Ver-

edlung des Geschmackes" und auf eine "Zuriickeroberung des ver-
lorenen Stilgefiihls" hinarbeitete. Es ist ebenfalls wahr, daB
George seine Sprachkraft an fremden Vorbildern schulte, an
Baudelaire, Mallarmé, Verlaine, an belgischen und hollsndi-
schen Mustern. Die Tadler Georges scheinen jedoch in den Feh-
ler zu verfallen, daB sie das‘Verhéltnis von Wirkung und Ur-
sache verkennen, wie Jockers klar herausstellt: "George kam
nicht zu seiner Sprache, weil er die Zeit ablehnte, sondern
er lehnte die Zeit ab, weil er ein anderes Sprachgefiihl be-
saB. Und er ging nicht zu den Auslédndern, weil er kunstlos
gewesen, sondern weil sein gewaltiger Formwille dort auf
verwandte Bestrebungen stieB".l
Piir Georges Dichternatur war die Sprache nicht nur das
BElement der Dichtung; Dichtung war fiir ihn wesentlich Sprach-

‘kunst, und als solche stand sie an der Spitze aller Kinste.

1 Jockers, E.: "Das Werk Stefan Georges als Gestalt seines

Wesens." Germenic Review, BAd.IV (1929), Columbia Univer-
sity Press, New York.
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In ihr vereinigen sich die Moglichkeiten der andern. Die
Dichtung kann skulpturidhnliche Gebilde im sprachlichen Aus-
druck schaffen, sie malt Landschaften und Portrits mit weni-
gen Sitzen, sie nimmt in sich selbst die Musik auf und ver-
wandelt sie durch das Symbol in objektive Gestalt. Letzte-
res hebt die Dichtung in Georges Auffassung recht eigent -
lich heraus: sie offenbart eine giiltige philosophische VWelt,
die nicht abstrakter, sondern wortleibhafter (d.i. symboli-
scher) Natur ist. Was die andern Kiinste gleichsam nur illu-
strieren, was sie in Teilen darstellen, das gibt die Dich =
tung allein in ganger Fﬁlle.l
Bei einer dérartigen Eingehdtzung der Dichtung ist es
natiirlich, daB ihr wesentliches Mittel, die Sprache, eine
religidse Weihe bekommen muB. Die Sprache ist ein sinnlich-
geistiges Fluidum, eine coincidentia oppositorum, die schon
in sich eine Identitit der Gegensitze enthidlt. Deshalb ist
die Sprache etwas Irrationales, das nur der Dichter ganz
zu bannen versteht, wihrend bloBe Schriftsteller, oder gar
die Laien, nur vermittelte, blasse Zeiéhen zur gegenseiti-
gen Verstidndigung gebrauchen. Von hier aus entwickelt Gun-
dolf eine Anschauung von der Sprache, de® in die Sitze gip-

felt:

1 Kusserow, Wilhelm: Friedrich Nietzsche und Stefan George.
Dissert. Berlin (1927) 5.26 f.
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"Jeder neue Gott schafft neue Sprache, daran er-
kennt man fast, ob er ein Gott ist. Alle religidsen
Genien sind Sprachschopfer, auch die weltlich gesinn-
ten, sind eine neue Feier und Weihe des Lebens iiber-
haupt. Mit einem gewaltigen Ruck oder mit einer fast
unmerklichen Umbildung haben die geistigen Erneurer
vor allem die Sprache ihrer Volker verwandelt - fiir
Deutschland nenne ich nur Luther und Goethe ...... .
Hur ein neuer Weltblick verwandelt unwillkiirlich
das Sagen." 1
Damit wird nicht nur die objektive Bedeutung'der

Sprache hervorgehoben, sondern auch der wmittelbare Zu-
sammenhang von Religidsem und Sprachlichem betont, und die
uralte ewige Frage nach dem Wesen des Logos neu gestellt.

S0 tritt die Dichtung als vornehmste Ausdrucksform des
Sprachlichen in direkte Verbindung mit dem religidsen Grund-
erlebnis, so grenzt die Kunst an die Religion.

Eine solche Wertung der Sprache mufB notwendig zur Ab-
lehnung der logiséhen mrkenntnis und zur Bejahung der intui-
tiven Schau filhren, wie denn auch jede Zeile Georges dem
Grundsatz der wissenschaftlichen Erkenntnis seiner Zeit

widersprach.

Denk nicht zuviel von dem was keiner weiB!

Unhebbar ist der lebensbilder sinn ceeceee

Wer hochstes lebte braucht die deutung nicht.z

Somit wird alle Erkenntnis als iiberfliissig und schddlich
verworfen, die nicht das Lebensgefiihl erhsht und foérdert,

die nur belehrt, anstatt zu beleben, die nur Wissen ver-

1
2

Gundolf Friedrich: Stefan George. Berlin, Bondi(1923) 5.9
yII1I, 101.
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mehrt, anstatt Weisheit zu v%rwirklichen. Von hier aus wird
die Polemik des Kreises um George gegen die Wissenschaft wie
gegen die Zeitkultur iiberhaupt verstindlich.

Es mag dahingestellt bleiben, inwieweit Georges Ansicht
tiber die 3tellung der Sprache innerhalb der Geistesgéschich—
te berechtigt ist; der Auffassung, daB die Sprache nicht
nur zum Wesen der Dichtung gehort, sondern das Wesen der
Dichtung konstituiért, scheint man heute zuzuneigen.

"Unter den vielen und niemals noch befriedigenden Ant-
worten suf die Frage nach dem Wesen der Dichtung, steht
diese wohl in groBtem Ansehen heute, daB sie die Kunst
der Sprache sei. Andere Zeiten dachten anders, und es
gab fiihrende Astheten, welche der Sprache nur die unter-
geordnete Rolle des technischen lMittels zuerkannten.
Der so naheliegende Binwand, gegen die Uberschitzung:
der Sprache freilich, daBl es in der Dichtung gerade

auf den Gehalt ankomme, ist nicht sehr ernst zu neh-
men. Denn Sprache ist ja nicht nur klingender Aus -
druck des Gedankens, sondern auch der Gedanke selbst,
ein schon geformter Inhalt, und dieses gibt dem Form-

" problem der Dichtung seine ganz besondere Eigentiim -
lichkeit im Kreise der Kiinste selbst. Die Sprache ist
gleichsam nur der Schlummer des dichterischen Geistes,
die Aufgabe ist ihn zu erwecken, aus Sprache wirklich
Kunst zu machen."l

lan hat George vorgeworfen, daB er sich bis zum Ver-
gessen seines Deutschtums in der Welt der modernen franzgi-
sischen Dichter eingelebt und in seiner Dichtung den "Westen

noch iiberwestet™” habe.2

Strich, Pritz: Deutsche Klassik und Romantik. Minchen (1924)
S.185.

Strich, Fritz: "Stefan George". Zeitschrift fir Deutsch-
kunde. (1925) S.547.
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Als George mit seinem Darmstidter Lehrer Dr.Lenz 1889 nach
Paris kam,l begegnete ihm eine Welt, die alle Gebundenheit
in Dingen der Kungt nicht nmehr gelten lassen wollte und da-
rauf auszog, die Dichtung endgiiltig von dem Joche der alt-
hergebrachten Gesetze zu befreien. Ihm fiel bei diesen Be-
strebungen der jungen Franzosen vor allem ihre grofle Ernst-
haftigkeit auf, mit der sie sich der Kunst nahten und mit
der sie ihre Versuche zur Ausbildung einer neuen Dichter-
sprache betrieben.2 Aber er erkannte bald, daf er als Deut-
scher andere Ziele verfolgen muBte als sie, daB die Aufgaye,
die seiner harrte, von der ihrigen tief verschieden war. |
Die meisterliche Herrschaft iiber die Sprache, die den fran-
zosischen Verskiinstlern meist durch ihre jahrhundertlange
Kultur zuteil wurde, muBte von jedem einzelnen deutschen

oy

Dichter erst fir sich erobert werden, sodaf sich wohl ein

1 George lernte im Hotel "des Americains" in der Rue de

1t'Abbée de L'Eppée den Toulousaner Albert de Saint-Paul
kennen. Dieser stand mitten im literarischen Treiben und
filhrte den gleichaltrigen Deutschen in den Kreis der
jungen Dichtergeneration ein. Er hatte in dem jungen
Deutschen bald dieselben kinstlerischen Interessen er-
kannt, die ihn selbst erfiillten. George nahm an den Zu-
sammenkiinften der von Léon Deschamps geleiteten Zeit-
schrift "La Plume" teil und traf dort Moréas, de Régnier,
lerrill und vor allem Verlaine. Er kam an SaintePauls
Seite in viele der beriihmten Kaffeehiuser, ins "Frangois
Ier", wo Verlain regierte, ins "Vachette", das Standquar-
tier des loréas. Auf diese Weise konnte er fast samtli-
chen Kiinstlern auch aus den Kreisen der Parnassiens begeg-
nen, bDurch Saint-Pauls Vermittlung erhielt George sogar
Zutritt zu Mallarmés beriihmbten Dienstagabenden in der

fue de Rome.

2 Uber die Literatur: Stefan George und Frankreich:
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Reichtum individueller Ausdrucksmoglichkeiten, aber keine
allgemein giiltige Form herausbildete. George hielt es da-
her fiir notwendig, in Deutschland zuerst einmal den Ge-
schmack zu pflegen und den Sinn fiir Formschonheit zu wekK-
¢ken. Von einem Lockern oder Verwerfen von Kunstregeln
konnte bei ihm keine Rede sein.

Die sehr frithe Erkenntnis, daB der deutschen Diech -
tung im Gegensatz zur modernen Poesgie Frankreichs nicht
Freiheit, sondern Zucht not tat, hat er seinen Freunden
gegeniiber schon frih betont.

S50 schreibt Albert Mockel in seinen "Erinnerungen”:

"Parfois nous discutions, George et moi, le plus
cordiglement du monde mais avec la passion de nos vingt
ans. Pour permettre & la poésie de respirer plus libre-
ment dans nos lettres de France, il fallait desserrer,
pensais-je, les étroits liens qui menagaient de l'etouffer.

I1 voulait au contraire les resserer davantage en alle-

mand, ou les formes étaient trop laches selon lui, ol

le verb écrit devait acquérir plus de solidité....." 1

Schon damals hoffte George nach solchen Normen LErneurer
der deutschen bDichtersprache zu werden, der er etwas von der

klaren Unmrissenheit des franzdsichen Satzgefiiges und der Fe-

stigkeit des franzosischen Satzgewebes zu geben hoffte.

Duthie, Lowry Enid: L'influence du symbolism francais dans
le renouveau poetique de L'Allemagne. paris (1933)

Sior, Marie Luise: Stefan George und der franzdsische Lym—
bolismus. Dissert. Gieflen (19%2)

Hobohm, Freya: Die Bedeutung franzdsischer Dichter in
Werk und Weltbild Stefan Georges. Dissert. Kolm (1932)

lMlockel, Albert: "Quelques Souvenirs sur St.George'. Revue
d'Allemagne (1928) $.388. Zit. Soir,M., op.cit. S.73.
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"Ah! Les belles heures de ces échanges d'idées.
Je lui proposais une formule: "l'art pour la poésie",
et i1 consait volontiers & 1l'admettre en principe.
Mais il ne la jugeait pas applicable & la literature
actuelle en Allemagne.- Je le reconnais, disait-il,
pour vous le danger est gue l'art devienne artifice.
Mais nous, nous devons instaurer en Allemagne cer -
tains de ses méthode, momentandment au moins. C'est
un commencement nécessaire. Plus tard nous pourront
dire comme vous: l'art pour la podsie"”, et peut-Bire
serai-je alors le premier & entonner le chant. Hais
il nous faut développer d'abord la plastique du lan-
gage, nous devons créer nos instrument de travail,
engeigner gux poéte leur métier d'artisan, leur rappe-
ler gue le mot est musique, leur apprendre qu'il un
contour, un volume, une masse, uune couleur, une saveur..
Notre r8le, pour instant, est de pratiquer "poésie
pour l'art". La poésie elle-mBme ne sera pas négligée,
et elle ne perdra rien & ce jeu: elle paraitre plus 1
enivrante et plus belle sous une forme plus noble...."

In diesen von Mockel angefiihrten AuBerungen finden wir
angedeutet, welche unter den symbolistischen Tendenzen Ge-
orge anzuziehen vermochten. Vor allem scheint es die "ganz
neue Feier und Inbrunst der Sprache”2 gewesen zu sein, die
Art der Symboiisten das Wort mit fast heilig zu nennender
Ehrfurcht zu behandeln und seine verscheddenen Eigenschaf-
ten - Klang, Duft, Farbe usw. - auf i{iberraschender Weise
Zur Geltuﬁg zu bringen. Freilich ging George nicht so weit,
daB ihm eine Auflisung des Wortes in Musik vorgeschwebt hit-
te, Wié sie Mallarmé zu erreichen‘hoffte. Ein Dichtwerk ist

aus Worten zusammengesetzt, und Worte stehen nun einmal in

1 10c.0i%.5.393

Nohl, J: Marcuse, Weltliteratur, Bd. Deutschland, Teil I,
$5.2%6.
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Zusammenhang mit Ideen, und eben sie hindern die Dicht -
kunst eine so reine Hsthetische Wirkung wie die lusik aus-
zuijben. Andrerseits sieht George auch nicht die Hauptsen -
dung eines Gedichtes in der Wiedergabe einer Idee - "das

1 ngen wert der dich-

leistet weit klarer ein einziger satz",
tung. entscheidet nicht der Sinn (sonst wire sie etwa weis-
heit gelahrtheit) sondern die form, d.h. durchaus nichts
éuBerlichés sondern jenesg tief erregende in maall und klang
wodurch zu allen zeiten die urspriinglichen, die lleister sich
von den nachfahren den kiinstlern gweiter ordnung unterschie-
den haben"2

Mit der Forderung der Blatter fiir die Kunst, die vom

Dichter nicht "Erfindung von Geschichten!, gondern "Ein -
druck" keine "Unterhaltung" sondern "Wiedergabe von Stim-
mungen" verlmng’t:,”j folgt George einer der symbolistischen
Theorien, und mit den formalen Mitteln von Klang und Farbe
des Wortes, mit denen er in ganz anderer Weise als bisher
bestimmte Empfindungen heraufbeschwdren und fihlbar machen
will, sind alle Beriihrungspunkte mit den Symbolisten er-
schopft.

In allen {brigen Dingen der Form, mufte er nach den

Worten seiner Pariser Freunde andere Wege gehen, wie dies

1 Klages, Ludwig: Bl.f.d.K. 1892-98 5.137
Tage und Taten, Uber Dichtung 5.85
Bl.f.d.K. I,5.13

——— — m——
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denn auch die Blitter fiir dié Kunst und Georges Werk besti-

tigen.

In dem Wunsche, dem deutschen Vers etwas von der Festig-
keit und Klarheit zu geben, die die franztsische Poesie vor
dem Symbolismus besessen hatte, muBte er sich zu der Dich-
tung des Parnafll hingezogen fiihlen, die darauf Anspruch machte,
als Hiiter der alten lateinischen Tradition zu gelten. Selt-
samerweise begegnete er sich in diesem Wunsche, den Vers ei-
nem stdrkeren Zwange zu unterwerfen, mit Mallarmé, der tré%z
seiner Fiihrerstellung innerhalb des  Symbolismus seine Her-
kunft vom Parnaf niemals verleugnen konnte. Das erkldrt die
vielen stilistischen Ziige, die George mit Mallarmé gemein-
sam hat. Eines verband diese so verschiedenen Bewegungen,
und darin kommt auch George beiden in gleicher Weise nahe,-~-
der Wunsch, "das Wort aus seinem gemeinen aglltidglichen Kreis
zu reifBen und in eine leuchtende Sphire zu erheben."l

Wie der Goldschmied einen Edelstein aussucht und mit
feingearbeiteter Passung umgibt, so sollte der Dichter nicht
nur jeden Satz, sondern jedes einzelne Wort mit Sorgfalt aus-
wghlen und an die geeignete Stelle setzen, denn die handwerk-

liche Vollkommenheit hielten alle diese Dichter sehr hoch.

1
2

Bl.f.d.K. I,S5.47.
Gauthier, Th,: Préface zu den Fleurs du Mal.
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"Le scupule technique de 1l'art est notre honeur", sagt Robert

de Souza.1

Handwerkliche Schulung und handwerklicher FleifB
sind fir George die Vorbedingung fir jedes vollkommene Werk.

Deshalb wendet er sich in den Bléttern fiir die Kunst gegen

das Schlagwort vom "formalen Kinstler", das ibm vollig sinn-
los erscheint. "Hur kunstarme zeiten konnten solche zusgmmen-
stellungen erfinden", heift es dort, "im zeitalter der wie-
dergeburt hieflen eben die die groften und einzigen die ihr

2 Der Dichter darf es

handwerk am besten verstanden....."
sich nicht leicht machen, keine nichtssagende Worte und ab-
geleierten Reime verwenden. Der Reim muB nicht nur HuBer -
lich vollkommen, sondern auch durch eine Zusammengehorig-
keit der gereimten Worte innerlich berechtigt sein.3
Wie wir nhier wiederum den formalen Bestrebungen der
Franzosen begegnen, so folgt George ihnen auch darin, daB
bei ihm das suBere Schriftbild eine {iber die HuBere Wohl-
gefilligkeit hinausgehende Rolle spielt. Wie bei Mallarmé
ist es eine impressionistische Freude an der eindrucksvol-
len Aufmachung des Gedichtes, wenn er durch besondern Druck

die Wirkung seiner Verse erhthen will. "Pourquoi un jet de

grandeur, de pensée ou d'émoi, considérable, phrase pour-

1 Zitiert nach E.Raynaud: La mélée symboliste, II,S.84.

2 B1.f.d.K. II,S.21.

——

5 Tage und Taten, Uber Dichtung, S.8

O
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suivie en gros charactdres, une ligne per page 3 emplace-—
ment gradué, ne maintiendrait-il pas de lecteur en halein
durant tout le livre avec appel 3 sa puissance d'atten -
tion .....1 Wie lallarmé hier durch die Schrift die Auf-
merksamkeit der Leser zu steigern hofft, so soll auch das
Weglassen der Interpunktion den logischen Zusammenhang der
Verse nicht etwa aufldsen, sondern fordern. Die einzige In-
terpunktion, die liallarmé im Gedicht filr angemessen hidlt,
sind "les blanc de la page". Die Verse konnen alle Satz -
zeichen entbehren "par le privilége d'offrir, sans cette
artifice de typographe, le repos vocal gui mesure 1l'élan..."
schreibt er in den "Divagations".2 ~ Wir sehen, wie George
das Bemiihen um ein einheitliches Schriftbild, das Weglassen
oder Einschridnken der Batzzeichen und die Bewertung des ge-
samten typographischen Schriftbildes mit Mallarmé teilt.
"Keine interpunktion wenigstens keine im alten sinne. nur
hie und da punkte um unerwartete einhalte zu bezeichnen".3

Man erstaunt nicht, das Dichter, die solchen Idealen
zustfebten, weder Neigung noch Féhigkeit zur Hingabe an ein
Kollektivum hatten, sondern einen starken Drang zur Exglu-
gsivitat und gzum HaB des profanum vulgus. "Schon eure zahl

ist frevel”.4 Sie nuBten aristokratisch fihlen und die

1 Mallarmé, Zit.nach Barre, André: Le Symbolism, S5.188.

2 Toc.cit. S.3%4.
> Bl.f.d.K. II,S5.49.
4 y1I, 31
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Kungt zu einer aristokratischen Angelegenheit machen. Die
rein kilnstlerische Absicht, der Dichtung wieder ihre ur-—
sprﬁngiiche Erhabenheit und Wurdé wiederzugeben, erhob den
Dichter zum Priester und Seher. "Redevenir le vafes au sens
ot 1'entendait 1'antiquité".t
Da galt ich fiir den salbentrunkenen prinzen
Der sanft geschaukelt seine takte zihlte
In schlanker anmut oder kilhler wiirde
In blasser erdenferner festlichkeit.
Trotz mancher gemeinsamer und itibernommener Ziige is%t
es falsch, in Georges Forderung seiner "kunst fir die “kunst"
nur eine Ubertragung des franzdsischen "l'art pour 1l'art"

auf die deutsche Dichtung zu sehen. Schon auf den ersten

Seiten der Blitter fiir die Kunst war dieses Wort in einem

viel bedeutungsvollerem Sinne gebraucht. "Verstand der Fran-
zoge darunter in erster Linie eine Kunst, die dem natiir -
lichen Leben in jeder Beziehung entfremdet war und allen
seinen Werten negativ gegeniiberstand, so ging Georges Ruf ;
nach einer "kunst fiir die kunst" schon von der Uberzeu-
gung aus, daﬁ'eben diese tendenzlose Kunst eine Erneuerung
des gesamten Lebens zu leigten vermochte, selbst wenn sie
sich im Bezirk des Lsthetischen vollendete".”

George hatte schon seine eigene Botschaft zu verkin-

den, wenn er such Frankreich als Lehrmeisterin seiner dich-

» Barre,i. op.cit. $.22.
Sior, Luise lMarie: Stefan George und der franzosische
Symbolismus. Dissert, GieBen (193%2) 5.92.
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terischen Jugend nie vergaB. Dankbar klingt sein Lied "Fran-
ken" in die Heimkehrverse des altfranzdsischen Rolandsliedes
aus

Mag traum und ferne uns als speise starken-—

Luft die wir atmen bringt nur der lebendige.

So dank ich Freunde euch die dort noch singen

Und vdter die ich seit zur gruft geleitet..

Wie oft noch spdt da ich schon grund gewonnen

In triber heimat gtreitend und des sieges

Noch ungewifBl. Lieh neue kraft dies fliistern:

Returnent Ffranc en Franc dulce terra. 1

Legte die Auffassung der Literaturwissenschaft als Sprach-
wissenschaft eine eingehende Analyse der Sprache nahe, und for-
derte die georgische Anschauwung Dichtkungt-Sprachkunst deren
sonderbehandlung, so entnehmen wir schlieBlich dem Problem
Dichter und Sprache eine letzte Begrﬁndung.a

Zu allen Zeiten wurde von den Dichtern dariiber geklagt,
dafl ihre Kunst gehemmt wird durch die ﬁnzuléngliehkeit des
"iaterigls", der Sprache. Die 3prache ist vielleicht der kiinst-
lerische Stoff, der am wenigsten "esoterisch" ist, d.h. nur
dem eingeweihten" Kiinstler vorbehalten. Die banalsten Dinge
der Alltédglichkeit, ihr H&Blichstes und Widerwirtigstes be-
dient sich der Sprache, um zu wirken. Derselbe Stoff soll
sndern lMenschen dazu dienen, die erhabensten Geschehnisse
und tiefsten Krlebnisse in kiinstlerisch vollendeter Form

zum Ausdruck zu bringen. Der Abstand der banalen Sprache des

Alltags von dem kiinstlerisch geformten Wort ist viel groBer

1 vi1, 19.

Petersen, Julius: Die Wissenschaft von der Dichtung.Bd.I.
Werk und Dichter. Junker und Diunnhsupt.Berlin(l939)S.54 ff.
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als der zwischen dem unbehauenen Marmorblock und der ge-
stalteten Plastik. Das Wort ist immer schon geprigt, hat
eine bestimmte gliltige Form, die nur in gewissen Grenzen
abzuwandeln ist.

Schon die Worter, die im Alltag wie Minzen von Hand zu
Hand gehen, sind gegeniiber dem, was sie urspriinglich be -
deuten, abgezogene Begriffe. Wenn wir etwa sagen "ich habe
mir ein Haus gekauft" so bedeutet das mit "Haus" Gemeinte
fiir den Sprechenden etwas ganz anderes als fiir den Zuhdren-
den. Fir diesen ist es zunichst einer der vielen Gegenstin-
de, die unter die Gattung "Haus" fallen. PFir den Sprechen-
den aber ist aus dem allgemeinen, fast farblosen Begriff
bereites ein ganz bestimmtes Haus von gegebener GroBle, Aus-—
stattung, Lage usw. geworden. Das verstandene Wort ist das
Gemeinte schon nicht mehr. LEs bezieht sich zwar noch darauf,
deckt sich aber nicht mehr mit ihm. Nur auf Grund dieser Tat-
sache ist die Moglichkeit zu MiBverstiandnissen gegeben. Das
Gemeinte entzieht sich dem Verstandenwerden. Trotzdem ge -
niigt im Alltag meist das annghernde Verstehen. Wo es nicht
ausreicht, treten erliuternde Erklidrungen zum Wort. Und die-
se werden umso umfangreichgr gein, Je hoher Zivilisation und
Kultur eines Volkes entwickelt sind.

Dies ist also der Stoff, den der Kiinstler zum Kunst-
werk verarbeiten soll. Hine Wandlung des vorgefundenen Stof-
fes ist nur in gewissen Grenzen mdglich. Hier setzte nun

die Arbeit des Dichters ein. BEr muffl das Wort seiner Blisse
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seiner Allgemeinheit und Unbestimmtheit entkleiden. BEr muB
es umschaffen, zuriickfiihren zu dem, was es urspringlich ge-
wesen ist: zum unmittelbaren Ausdruck eines einmaligen Hr-
lebnisses. Wort und Ding milssen eins werden,
Vor diese Aufgabe sieht sich der junge George gestellt.
Fir ihn besteht zunichst ein uniiberbriickbarer Zwiespalt zwi-
schen dem Wortgut seiner Zeit und dem, was er als urspring-
liches Erlebnis zum Ausdruck bringen mochte. Zwar ist die -
gser vorhandene "Stoff" nicht tot, sondern hichste Lebendig-
keit. Aber seine Seele, die offenbar werden soll, ist ver-
hiillt und verstellt. "In jedem iiberlieferten begriffe wie
in der lautform die ihn birgt stromt unser eigenes leben:
er ist unseres blutes kind und wie er unserer tiefe ent -
sprofl also lebt er sein eigenes sein".l
Die Seele der Sprache gilt es also zu erwecken, denn
nur durch sie hindurch haben die Dinge fiir den Menschen Le~

ben. "Kein ding sei wo das wort gebricht."e

an sich“3 schauen kann, sondern es durch das lMedium seiner

Anschauung aufnehmen und durch das liedium der Sprache wei-

tergeben muB. Was sich unserer Anschauung - der sinnlichen
g

oder intellektuellen - entzieht, kann auch keine ixistensz

31.£.d.K. I,3.128.
IX, 134
5 Rant

1
2
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in der S3Sprache filhren. Ob es "an sich" existiert, entzieht
sich unserer Beurteilungskraft.

Das Ding, so wie es sich unmittelbar in der Anschau-
ung spiegelt, gilt es in Worte zu fassen. Der Dichter muf
also hinter die Prigung der Wissenschaft und des Alitags
zuriickgehen, er muB selbst schopferisch werden, indem er
die unmittelbare Anschauung laut werden 1laft. Den jungen
George erfiillt diese Aufgabe wie ein Rausch. Er triumt von
einem Reich der Poesgie, einer "Kosmopoisis". Dieses poeti—
sche Jenseits soll seine eigene sinn-und lauttrichtige Kunst-
sprache haben, die nur Singeweihten verstidndlich ist.

Schon als die ersten kilhnen winsche kamen

In einem seltenen Reiche ernst und einsam

Erfand er fiir die dinge eigene namen., 1
Reste dieser Sprache. sind noch in den "Urspriingen'" erhal-
ten:

In einem sange den keiner erfafte
Waren wir heischer und herrscher vom All.
SiiB und befeuernd wie Attikas chorus
Uber die hiigeln und inseln klang:
CO BESOSO PASOJE PTOKOS
CO ES ON HAMA PASOJE BOXN.?
Br versucht dann, eine aus romanischen Bestandteilen ge -

mischte neue Sprache zu gestalten, die ans Spanische an-

klingt. Er dichtet auch in dieser Sprache, "iibertragt"

1
€

1Iv,52
VIiT,129
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aber spiter die Gedichte ins  Deutsche. Allméhlich, schritt-
weise erkennt er nimlich, daB der Dichter, wie aristokra-
tisch er auch sein mag, doch Glied seines Volkes und Kiin-
der seiner Zeit ist, also auch die Sprache seines Volkes
und seiner Zeit sprechen muB, will er Resonanz finden. So
kommt er dazu, in seiner luttersprache den "Stoff" fiir sei-
ne vichtung zu sehen. Das bedeutet sber: er muB ihre Seele
wecken, die unter dem Wust der Jabrhunderte zu ersticken
droht. Denn dies ist das Schicksal des beseelten VWortes:
eeos.wWOrt

Nur eine weile wirkt und dann verdirbt
Bis neuer wecker kommt der neu es spendet.l

Noch mehr aber hat die absichtliche Entseelung des Wor-
tes durch die positivistischen Wissenschaften seine Lebens-
und Wirkungskraft vernichtet:

Die nur auf die losung lauern
Um der rune kraft zu brechen
Sie besudelt zu verscharren
Und noch &Hrmer zu verarmen.2

So muBl also George das "verdorbene” Wort seiner Zeit
mit neuer Bedeutung, neuer Wirkungskraft erfiillen, damit sei-
ne Seele klingen kann. Uberfliissiges, das hemmt und verwischt,
mufy ausgemerzt werden. leue, lebensvolle Formen miissen ge -

gschaffen oder aus den Tiefen der Vergangenheit hervorgeholt

1
2

VITT,18
VIII,o8
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werden. Sein hohes Ziel ist, "mit dem lichtglanz der gedan-
ken die vollendung der fcrm“l zu verbinden.

Die Wirdigung der Digkrepanz zwischen Erlebnis und
Ausdruck, mit der freilich jeder Dichter zu ringen hat, ist
ein Schliissel zum Verstindnis Georges. Ihrer Uberwindung hat
ef ein GroBteil seines Lebens gewidmet. Vielleicht blieb der
Erfolg weit hinter seinem Wunschbild zuriick, wie er in ei -
nem Gedicht seines letzten Bandes anzudeuten scheint. Sei-
ne Versuche jJedoch weisen so viele originelle Wege zur Schaf-
fung einer sensitiveren und reicheren Sprache, daf sie ihn
zu einem einfluBreichen Erneurer der deutschen Sprache ma-

chen, der Beachtung verdient.
Das Wort

Wunder von fern oder traum
Bracht ich an meines landes saum

Und harrte bis die graue norn
Den namen fand in ihrem born

Drauf konnt ichs greifen dicht und stark
Nun blttht und glanzt es durch die mark...

Eins langt ich an nach guter fahrt
Mit einem kleinod reich und zart

Sie suchte lang und gab mir kund:
So schlift hier nichts auf tiefem grund

Worauf es meiner hand entrann
Und nie mein land den schatz gewann...

So lernt ich traurig den verzicht:
Kein ding sei wo das wort gebricht.

Bl.f.d.K. I.112
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II. Literatur.

Alle Autoren der letzten.fﬁnfzig Jahre, die sich mit
dem Schrifttum Stefan Georges befaBten, betonen die star-
ke Eigenart seiner 3prache. "Zuerst wurde George nur bemerkt
als ein neuer Sprachtechniker, als ein Bringer seltener ge-
wihlter Worte".l Seine radikale Spracherneuerung schuf ihm
auch die meisten Gegner. "Den li#ngsten Widerstand hat Geor-
ges Kunst als "Sprachkunst" gefunden."2

Der Grundstock der #lteren Werke stammt aus der Litera-
tur des Georgekreises selbst. Obwohl wir dieser Literatur
die erste eingehende Vermittlung des Gehaltes der Dichtung
verdanken, diirfen wir doch nur allgemeine Hinweise auf Geor-

ges Sprachkunst erwarten. Selbst Gundolf, der in seinem ersten

Shakespearebuch Shakesgpeare und der deutsche Geigt die Unter-

suchung der Sprache und nicht den Inhalt zu seinem Ausgangs-—
punkt macht, ist in der Spachanalyse seines lleisters keine
grofRe Hilfe. Zwar nennt er im ersten Satz seines Geo::'gebuchesr5
als erste gesehichtliéhe Aufgabe Stefan Georges "die Wieder-
geburt der deutschen Sprache", begniigt sich aber, im Rahmen

seiner Aufgabe, mit einer allgemeinen geistesgeschichtlichen

Wertung und Vergleichung der einzelnen Literaturstromungen

1 Gundolf, Priedrich: George. Bondi, Berlin (1920) S.14.
€ Loc. cit.
° Op. cit.
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der Zeit vom "Niveau der Sprache" aus. Ja, seine unbestreit-
bare Begabung und Empfinglichkeit fiir das Sprachliche ent-
geht nicht der Gefahr, in der Verteidigung seines lleisters
sich an seinen eigenen Worteh zu berauschen, und schreckt
vor Ubertreibungen und Fhrasen nicht zuriick.

Das umfangreiche geschichtliche Wissen Friedrich Wol-
ters,l der mit grofBem Geschick das bunte Leben um den liei-
ster zu einem Gemilde eines halben Jahrhunderts deutscher
Kulturgeschichte verarbeitet, behandelt Georges Sprache lei-
der nicht ausdriicklich als geistesgeschichtlichen Faktor.

Br liefert auBer gelegentlichen polemischen AuBerungen
der Gegner wenig Greifbares, das der Anndherung und Kl&-
rung der Sprache seines Meisters dienen kénnte.

Erfreulich bleibt die anspruchslose, ehrende und sach=-
liche Art, mit der Ernst Morwit22 die Gedichte Georges nach
Sprache und Inhalt kommentiert. Seine Ubersetzung sdmtlicher
Gedichtbinde ins bnglische ist zugleich als ein "syntheti-
scher Xommentar" gedacht,3 obwohl man iiber die Moglichkeit

einer Ubersetzung der Stimmungslyrik Georges in eine fremde

1 Wolters, Priedrich: Stefan George und die Blatter fir die

Kunst. Deutsche Geistesgeschichte seit 1890. Bondi (193%0).
lorwitz, Ernst: Die Dichtung Stefan Georges. Bondi, Ber-
lin (1934)
Morwitz, Zrnst: The Works of Stefan George. Rendered into
Znglish. University of North Carolina. Studies in German
Tanguage and Literature. Chapel Hill (1949).
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Sprache (auch im Sinne Goethes)l gtreiten kann. Das SchluB-
ersten Gedichtband @eorgischer Gedichte in englischer Spra-
Cche folgen 18B%, enthidlt gute Hinweise zum Verstindnis der
neuen Lyrik.2

Die Natur des Schrifttums dieser ersten Gruppe bringt
es mit sich, daB die Verehrung des Meisters oft eine un-
geeignete Atmosphire fiir eine sachliche Bearbeitung schafft.
Die Vercffentlichung des Kreises standen auBerdem unter mehr
oder weniger direkter Aufsicht des E&eisters.3

Aus diesem Grunde bleiben die Schriften des Kreises
wertvolles Quellenmaterial fiir das Studium der Ziele und
lfethoden Georges. Ls ist aber nicht leicht abzugrenzen, wie
weit die geistige Oberherrschaft Georges im Ei%elnen reicht%&,
und was in der "Gelstigen Bewegung'" des Kreises das stdrkere

formende und zusammenhaltende Pringzip war: die von allen

Op.cit. S5.VIII: "Thus the rendering is in itself a syn-
thetic commentary such as Goethe recommends in the last
paragrapn of the chapter on translaetion in the notes to
the WEST OSTLICHER DIVAN.,®

Morwitz, BErnst: 3tefan George. Poems.Pantheon Books, Inc.
(1934).

Balin, Bdgar: Um Stefan George. Verlag Helmut Kiipper, ehe-
mals Bondi, (1948) S5.261. "Georges" Placet" bedeutete nur,
daB er gegen die Veroffentlichung in dieser Form nichts
einzuwenden hatte. Selbst wenn er /fnderungen vornahm oder
ganze Sitze hinzufigte..... Dies gilt naturgemsB in be -
sonderer Stirke fir die Biicher, die sich mit ihm (George),
seiner Dichtung und seiner Bewegung befaBten ...."

tragungen der shakespearischen Dramen: "Wer wagt dann noch
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gemeinsam empfundene "existentielle geistige Not" oder die
urbildliche Erscheinung Georges, an der sich die Ideale der
Jinger verfestigten. Ernst Bertram nimmt letzteres an und
beweist es aus Georges Dichtungen.

"... 80 empfangt ihre (der Dichtung) Gesamtheit die
letzten unwigbaren Werte von der Totalitdt der Per-
sonlichkeit aus, die sie gleichsam von innen heraus
sich erhellen 1&4B8t. Dieser Lrscheinung wird man des-
halb nicht gerecht werden, noch ihre letzten notwen-
dig treibenden Krifte auch nur HuBerlich begreifen,
wenn man iiber dem rein kiinstlerischen, sage man selbst
"artistischen" das sehr starke, im hochsten Sinne di-
daktische Element dieser Kunst und dieser Personlich-
keit ibersehen wollte, dies Agigatorische in ihr, wo-
durch sich ein kunstprinzip von iiberperstnlicher, i-
berzeitlicher Geltung zu manifestieren scheint. Die
eigentiimliche an den Renaissancebegriff der "Schule"
gemahnende Gruppe der "Blatter fir die Kynst" ist da-
fiir rein HuBerlich symbolisch. Jenes Verh#ltnis von Mei-
ster und Jinger, das die Umrahmung von Georges Persin-
lichkeit kennzeichnet, geht tief in seine Kunst zu-
riick ... das fiir den Ferneren von sazerdotaler Yose
nicht immer freie Gefithl, gewissermafen Grofmeister
einer unsichtbaren Loge zu sein, eines laurertums der
Kunst und vielleicht einer besondern form des Erle-
bens, dies ist eine bestimmende und formende Kraft in
Georges Dichtung".l

Die theoretischen Kuastlehren Georges (und des Kreises)

sind in den Lehrsitzen der Blitter fir die Kunst,° den Jahr-

biichern fiir die geistige Bewegung,j und den Aufsitzen und

zu unterscheiden, was dem lleister, was dem Jinger gehort?"
Wie unwidersprochen man auch Unverstidndliches von George
hinnahm, zeigt eine pikant Anekdote in Bonis Erinnerungen
5.15.

Bertram, Ernst: "Uber Stefan George". Mitteilungen der
literarischen Gesellschagft, Febr.1l908, Nr.2, 5.Jahrg.
Auslese in drei Binden 1892-1898, 1898-1904, 1904-1909.

Bertram, Ernst: Das Jahrbuch der geistigen Bewegung
(5tefan George II) Hitteilungen der literarhistorischen
Gesellschaft Bonn (1913).

N
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Werken Simmels, Bertraums, Klages und anderer niedergelegt.
Weﬁden wir uns nun den Leistungen einer aus dem ska-
demischen Schrifttum stammenden jiingeren Generation zu, die
in ihrer beschrinkteren Zielsetzung sich auch mit der Spra-
che und dem Stil Georges speziell beschaftigt.
Die dltere Untersuchung von Bruno Baumgarten: "Stefan

George, eine stilistische Untersuchung“,l

hat wenig Wert.
Entsprechend der geistigen Lage zur Zeit ihrer Entstehung
steht sie vollig unter dem EinfluB der physiologisch orien-—
tierten Psychologie. Ein festes physiologisch-psychologi-
sches Schema dient als Ausgangspunkt. Eine Liste mdglicher
Gefiihle und Reaktionen auf HuBere Reize werden auf einem
Fragebogen ausgefiillt. Das Resultat ist so oberflichlich
und unzusammenhingend, wie man das von der Fragebogentech-
nik erwarten ksnn. liur vereinzelte sprachliche Beobachtungen
werden gewonnen, ohne aber daraus Folgerungen zu ziehen.
Stiluntersuchungern sind bisher 6fters unternommen wor-
den. Am eingehendsten haben dies getan Hans Koch: Die lyri-
2

sche Gestaltung und die Sprachform Stefan Georges und Sieg-

fried Kawerau: Stefan George uld _li."ﬁ‘{i.Rilke,3 ferner Aloys

Binder: Die Sprachkunst Georges in seinen Prithwerken.? Das

1 Preussische Jahrbiicher Bd 128 (1907) S.428 ff.

° Dissertation Bonn (1929)
’ Verlag Karl Curtius, Berlin (1928)
4

Dissertation Marburg (1933)
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1

Bichlein von Ernst BlaB: Uber den Stil Georges ist keine

wissenschaftliche Untersuchung, sondern ein dichterischer
Dialog iliber das Wesen der Dichtung und ihren Platz in der
menschlichen Existenz, wobei die Dichtung Georges als Bei-
spiel herangezogen wird. PFerner Lienhard Bergel: Vorausset-

zungen und Anfinge der Begiehungen zwischen Stefan George
2

und Hugo von Hofmannsthal.

Koch und Kawerau nehmen die Sprache des Dichters zum
Ausgangspunkt uhd beschreiben ihre‘Eigentﬁmlichkeiten’mit
grofBer Schirfe: Wortwahl, Art der Vergleiche, semantische
Eigentiimlichkeiten, Wdrtstellung und Satzverbindungen, Ge-
brauch der Wortkategorien. Aber auch bei Koch ist das Ideal
gtilistischer Untersuchung nicht erreicht, nidmlich alle
sprachlichen Erscheinungen auf ganz bestimmte Ziele des
Dichters zuriickzufiihren. Kawerau dringt tiefer, indem er
auf George die schillersche Definition des sentimentalen
3

Dichters anwendet. Er geht dem Begriff des Gegensdtzlichen

in Georges Dichtung nach und zeigt, wie die Antithetik

1
2

Heidelberg (1920)
Dissertation New York (1942)

3”Dieser{Sentimentalisché}Dichter reflektiert {iber den Bin-
druck, den die Gegenstdnde auf ihn machen, und nur aufl
jene Reflektion ist die Riihrung gegriindet, in die er selbst
versetzt wird und uns versetzt. Der Gegenstand wird hier
sauf eine Idee bezogen, und nur auf dieser Beziehung be-
hat es daher immer mit zwei streitenden Vorstelllungen
und Empfindungen, mit der Wirklichkeit als Grenze und mit
seiner Idee als dem Unendlichen, zu tun, und das gemisch-
te Gefiihl, das er erregt, wird immer von dieser doppelten
Quelle zeugen." - Zitiert in Kawerau, op.cit. 5.20.
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‘gleichsam die Rolle eines Léitmotivs {ibernimmt, und glaubt,
dieses Prinzip selbst an der Person des Dichters aufzewmgen
zu kbnnenﬂ Leider verzichtet Kawerau auf ausfithrlichere Nach-
welise, schon deshalb, weil er nur ein Buch (Der siebente Ring)
seiner Untersuchung zugrunde legt. |
Einen eigentiimlichen Versuch hat Aloys Binder unter-

nommen- Br vereinigt phonetische, rhythmische, sf%;ktische
und semantische Gesichtspunkte miteinander. lian hat seine
Arbeit nicht mit Unrecht "eine Verbindung von ?edanterie

und Dilettantismus"l genannt. Sein Leitgedanke ist, Gleich-
kldnge in Georges Sprache zu beobachten und daraus stilisti-
sche Schliisse zu ziehen. 5o bucht er mit unendlichér Geduld
jede Spur von Alliteration und Assonanz in den Friihwerken
Georges und ordnet das ligterial nach den grammatischen Be-
ziehungen, in denen assonierende und alliterierende Worter

miteinander stehen: Substantive mit attributiven Adjekti-
ven oder mit attributivem Genitiv, Subjekt mit Pradikat, Ad-
verb mit Verb usw. Angeblich stiinden solche durch Gleich -
klang miteinander verbundene Worter auch in besonders enger
semantischer Beziehung und des Dichters Sprachkunst zeigt

sich vor allem in diesen bewuBt hergestellten engeren Ver-

bindungen.2

1 Bergel, L., op.cit. S.49.
 Binder, A. op.cit. SS. 14, 16, 21 ff,

et
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Bergels Vergleich der Sprache Georges mit der Hugo von Hof-
mansthals fuBt auf den Hsthetischen Kategorien, die Wilhelm

Worringer1

formuliert hat, dem Gegensatzpaar "pbstraktion™®
und "Einfihlung", ohne freilich zu untersuchen, ob es be -
rechtigt ist, die Kategorien Worringers auf George zu iiber-
tragen. Im ﬁbfigen aber ist seine Untersuchung ein Muster -
beispiel der Methode und Klarheit, und er gelangt zu einer
befriedigenden Klassifizierung der Stiltypen der beiden Dich-
ter mittels des angenommenen heuristischen Pringips in Ab -
straktionsstil (George) und Einfiihlungsstil (Hofmansthal).
Allerdings stiitzt sich dieses Ergebnis nur suf die Jugend-
werke der beiden Autoren,

Damit kommen wir zu einer dritten Gruppe von Untersu-
chungen, in denen Meister der Philologie im Rahmen grund-
legender Dichtungsbetrachtungen George als besonderen Fall
streifen. Wie Bergel verdankt auch Albrecht Schaeffer2 in
seinem Aufsatz iiber George den stiltypologischen Untersu -
chungen Worringers seine entscheidenden Beobachtungen. Auf

3

diesem Wege ist Hermann Pongs weitergegangen., Grundsitz-—
lich liegt in der Aufstellung solcher und dhnlicher Typen

eine Gefahr, ni#mlich die, solchen Typen eine selbstindige

L Worringer, Wilhelm: Abstraktion und Einfiihlung. Piper,
Mtinchen, (1918)
2 Schaeffer, Albrecht: in Dichter und Dichtung,Leipzig(1927)
Pongs, Hermann: Das Bildnis in der Dichtung, Bd.I, iar-
burg (1927)

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 33 _

Lxistenz zuzuschreiben, die(&hnen doch wohl nicht zukommt.
Man kénnte sich fragen, ob es nicht besser ware, diese Art
wissenschaftlicher liythologie (wie"Gotisch" und "Griechisch™",
"Apollinisch" und "Dionysisch'"etc.) zu vermeiden, allein we-
gen der sich daraus ergebenden Verwirrung.l

Der gleiche Vorbehalt ist auch bei den Ergebnissen der
groBangelegten Untersuchung Hermann Pongs zu beachten, der
in die letzten Schichten der kﬁnstlerischfexistenziellen Hal-
tung Georges einen VorstoB wagt. Mit Hilfe konstruktiver und
figiirlicher Analysen kommt er zu einer Charakteristik des
georgischen Schaffens, das er "beseelend" und "mythisch-
magisch" nennt. Mit Zhnlichen Polarititen wie Worringer und
Schaeffer, des "Urbildens" und "Sinnbildens", des "Besee-
lens" und "Erfiihlens" arbeitend, kommt er zu einem verwir-

rend-tiefsinnigen System, in dessen Rahmen jene Bezeichnungen

auf George passen. Ob aber die ganze weite Welt Georges zwi-

1 Die Anwendung der Stiltypen der bildenden Kinste auf die

Literaturwissenschaft wurde von Oscar Walzel eingefiihrt
durch seinen Aufsatz: Wechselseitige Brhellung der Xiinste,
ein Beitrag zur Wiirdigung kunsigeschichtlicher Begriffe.
Philosophische Vortrsge, veroffentlicht von der Kantgesell-
schaft, Nr.15 Berlin, 1917.

Seither wurden die Typologien Heinrich W8lfflins: Kunst-
geschichtliche Grundbegriffe, lMiinchen (191%), Johannes
Volkelts: "Begriff des Stils", Zt.Asthetik und allg.Kunst-
wissenschaft, 8 (1913%) 5.205 ff und Wilhelm Worringer:
Abstraktion und Einfithlung zur Erhellung der Gestalt dich-
terischer Kunstwerke benutzt, aber stets mit wenig befrie-
digenden Ergebnissen.

Schneider, Wilhelm: Ausdruckswerte der deubtschenSprache,
Zine3tilkunde. Leipzig, Berlin (1931) beschrinkt sich auf
sprachliche Kategorien, deren er nicht weniger als 17 Ge-
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schen diesen Polen figuriert, bleibt offen.

Zu erwdhnen bliebe noch eine um Dr.K.J.Obenauerl

ent-
standene Arbeit, die "die ﬁbérwindung der geistigen Bewegung
des Georgekreises von den Grundlagen der Nationélsoziéli-
stischen Weltanschauung aus"2 zun Ziele hat. Hier werden
fast alle Werke, die um George entstanden sind, besprochen
und finden eine der Tendenz des Buches entsprechende Beur-
teilung. Georges eigene Werke finden keine speZielle Beach-
tung, dem weit gespannten Rahmen des Buches gemiB. Jedoch
werden seine Kunsttheorien einer eingehenden Priifung unter-

y/ zogen und Georges Sprachform und Sprachleistung, nicht mift~
der ihre grundlegende Bedeutung fiir die "geistige Bewegung"
wie fiir Georges Gesamterscheinung anerkannt und das fehlen

einer derartigen selbstindigen Untersuchung bedauert, die

gensatzpaare aufzihlt. Siehe auch Petersen, Julius: Die
Wissenschaft von der Dichtung, Berlin, (1939) Kap.Wege
der literarischen Stilforschung 5.205 ff.

Obenauer, K.Jd.: Die Problematik des Hsthetischen lienschen.
liinchen (19%5), widmet auch selbst George ein eigenes Ka-
pitel. Im systematischen Teil seines Buches fiihrt Oben -
auer ein herrliches Panorama des gsthetischen Primates in
der deutschen Literatur vor Augen, in dem Stefan George
als letzter Gipfe aufragt und - verdammnt wird. Zwar lie-
fert Obenauer die Darstellung Georges mit dem Vorbehalt:
"eg muR eine besonders starke Vereinseitigung bedeuten,
aus dem Werke nur das herauszuheben, was es in die hier
dargestellte "Linie" zu riicken gestattet!. (S.391).VWie
viel die dargestellte "Linie" in Obenauers Buch zum Ver-
stdndnis von Georges Werk beitragen konnte, deutet Aler,
J.i.id. an, in seinem Buch: Im Spiegel der Form. Stilkri-
tische Wege zur Deutung von Stefan Georges Maximindich-
tung. Amsterdam, (1947) S.23.

RoBner, Hans: Georgekreis und Literaturwissenschaft. Zur

2
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umso notwendiger sei, "da sich die Literaturwissenschaft

heute wieder entschieden als verantwortliche Sprachwissen-
schaft WeiB".l Und doch wird auf der gleichen Seite Geor-
ges Sprachform "als nicht wesenseigener Ausdruck seines
Volkes" abgetan und Georges Werk und Wirkung mittelbar fiir
die Trennung der Literaturgeschichfe von der Volksgeschichte
verantwortlich gemacht, da sie dazu beigetragen hitten, die

"Dichtung ihrer volkischen Lebensfunktion zu entfremden”.z

III. Plan

Der moderne Lyriker sieht sich vor der schwersten Auf-
gabe. Der Vorrat an lyrischen Stoffen, an Wortern, anGleich-
‘nissen ist ausgemiinzt. Es gibt mannigfache Wege zur BEi -
genart. Der VWeg, den George in der Form seiner neuen Dichter-

sprache gegangen ist, 1ldBt sich in drei Stufen aufzeigen.

Das erste Kapitel behandelt Georges Wortwahl, Syntax

und die sprachlichen Klangmittel. Zine negative und eine po-

Wirdigung und Kritik der Geistigen Bewegung Stefan Geor-
ges. M.Diesterweg, Prankfurt a.il. (193%8). Vorbemerkung S.V.

1 Rogner, H., op.cit.S.172 FuBnote.

Loc.cit.

Uber die Frage: George und Hationalsozialismus, siehe
Heybey, W, in Z2.f.d. Ph. (1940) und das Urteil des maBge-
benden Literarhistorikers aus dem Kreise der Partei:
Franz Koch, Geschichte der deutschen Dichtung, Hamburg
(19%37) 8.292. "..... der rassisch so fragwirdige Geor-

gekreis .seeoe’
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sitive Tendenz in Georges Spracherneuerungsplan ist klar
erkennbar. Die negative Tendenz ist durch eine Kunst des
Aussparens und Weglassens gekenngeichnet. Das positi?e Prin-
zip tritt in Georges Bereicherung des Wortschatzes und des
Wortinhalts hervor, ferner in der Schaffung neuer Wortver-
bindungen, in der Bevorzugung einzelner Wor%kategorien, neu-
er Formen usw. Oftmals dienen solche Neuerumgen nur der Er-
reichung gewisser Klangeffekte. Alle diese Kungtmittel lassen
sich leicht erfassen und unterliegen einem bestimumten Plan.

Sie werden daher als Worttechnik zusammengefalt.

Das zweite Kapitel umfaBt den Bereich der eigentlich

dichterischen Mittel, die ihrem Zweck und ihrer HNatur nach
iiber die logische Sphire hinausgehen, ja dieser mitunter
widersprechen. Die Sprache wird hier oft schillernd, doch
deckt sie als Gewinn neue Wirklichkeiten auf, indem sie sich
an den seelischen Bereich des ilenschen wendet, dessen tie-
fere Schichten der Verstand nicht restlos analysieren kann.
ittel der Poesie, die das Gemiit in seiner Ganzheit treffen,
finden wir in stark personlicher Pridgung als Vergleichsbil-
der, Gedankenbilder, Beseelungsbilder, Sinnbilder. Auch die
beiden Wesenselemente der musikalischen Sprachgestalt, Rhyth-
mus und Melodie, gehdren hierher. Diese kiinstlerischen iit-
tel, mit denen der Dichter uns an seinem Erleben teilnehmen
148t, wollen wir mit Wortmagie bezeichnen.

Im dritten Kapitel soll gezeigt werden, wie Worttech-
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nix und Wortmagie‘nicht Son%erzweck sind, sondern wie die
Formung der Kﬁnstlersprache nach den von George aufgestell-
ten Gesichtspunkten von Auswahl, ilaB und Xlang und ihre
Figung nach den Gesetzen von ilelodie und Rhythmus in sei-
ner Lyrik dazu dienen, zu sagen, was in der Sprache des All-
tags nicht zu sagen ist. Sie so0ll Seinzusammenhinge sufzei-
gen, Untergriinde und Hintergrinde des Daseins aufhellen und
vernitteln, Stimmungen mitteilen. Denn nicht um Inhalt gent
es in der lyrischen Dichtung, sondern um Sichtbarmachen
menschlicher Grundhaltungen, um Stimuungen. Daher: Wort-

technik und Wortmagie im Dienste gangheitflicher Stimmungen.
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Stefan Georges
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mrstes Kapitel:

Philologische Interpretation der Worttechnik.

In der Dichtung Georges sind- wie in jeder Dichtung
drei bBlemente wirksam: 1. die Sprache als solche, die in
ihrer Form bétrachtet, abgewogen, mit andern dichterischen
Ausdrucksformen verglichen werden kann, 2. das, was die
Sprache meint, ihr Sinn, und 3. die an Wort und 3inn asso-
ziativ gebundenen Obertone, die Gefiihle wecken. Alle drei
vereint, ergeben, falls sie eine harmonische Gestalt bilden,
das, was als kiinstlerisches iwort, als Wortkunstwerk zu be-
zeichnen ist.

Jedes Wort, niciht nur ein solches, das ein Gefilhl ge-
radezu ausdriickt (Affektlaut und Interjetion) oder bezeich-
net (Liebe, HaB), kann Gefiihle wecken. Wer nicht weiB, was
das Wort "Vaterhaus! (begrifflioh} bedeutet, kann seinen
Gefiihlswert nicht erleben. "Begriff" aber heiBt nicht visu-
elle Anschauung. 5o kann das "Vaterhaus'", so konnen Farben-
bezeichnungen, rot, grin, schwarz, als blofie Bezeichnungen,
ohne kiicksicht darauf, ob wir das Haus, die Farbe in der
Phnantasie sehen, wirklich gefiihlswertig sein. Freilich kon-
nen bei der Apperzeption dieser Gefiihls - Obertone der UBe-
griffe auch die klanglichen i#lemente des Wortes (wie auch

ungebende, ndher bestimmende Worter) verstirkend, modifi-

zierend, bedingend mitwirken.
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Somit gehort auch das kiinstlerische Wort noch demBe-
reich der Logik an, aber es erschopft sich nicht in ihm.
‘Denn es weiBt ja gerade iiber das hinaus, was mit Hilfe von
Verstand und Vernunft zu fassen ist. Ja, wegen seiner Ge-
fihlswirkung vermag es sogar dessen Begriffs - und Vorstel-
lungsgehalt unter Umstinden gangﬁﬁbertbnen. Wenmn wir den
Vers Goethes : “Grau, teurer Freund, ist alle Theorie,
Und griin des Lebens goldener Baum" nicht als unsinnig em-
pfinden, so liegt es daran, daB der Gefiihlswert der Worter
"grin " und " golden " ihre Bedeutung tbertdnt und da-
mit die begriffliche Unmoglichkeit eines gleichzeitig grii-
nen und goldenen Baumes ung nicht zu BewuBtsein kommen
158t. 7
S0 arbeitet auch George einmal bewuBt, verstandesmiBig
an der Sprache, um sie seinen Zwecken angupassen. Das ei -
gentlich ‘Kiinstlerische aber entzieht sich der bewuBten, ziel-
sicheren Bearbeitung, es fgllt dem Genie als Gabe der Got-
ter in den SchoB, wihrend der "Kunsthandwerker" sich ewig
vergeblich darum bemithen wird.
Was an der Wortkunst Stefan Georges verstandesm#fBig
zergliedert und philologisch interpretiert werden kann, mag
- als Worttechnik bezeichnet werden. Was sich jedoch logi-

scher Uberlegung und wissenschaftlicher Erklirung ent -

1 . . . - N -
- Winkler, Emil: Das dichterische Xunstwerk. Kultur und

5prache, Bd.?%, Heidelberg, Universititsbuchhandlung
Karl Winters (1924) 5.29
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zieht und nur noch hinweisend gekliért und gedeutet werden
kann, was also wirkt, ohne daB wir die Quelle seiner Wirk-
samkeit letzlich aufspliren konnen, mag iagie genannt wer -
den. |
Richtunggebend fiir die Technik der Sprachgestaltung

ist fir George der Satz, den er selbst in den Bldttern fiir

die Kunst so formuliert: "..... was in der malerei wirkt

ist verteilung linie und farbe, in der dichtung auswahl maB

und klang".t
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I. Auswahl
Durch die Auswahl wird das farblose, verallgemeinerte,
durch die Alltidglichkeit abgegriffene Wort ausgeschieden,
ebenso das begriffsunklare Fremdwort. In der Interpreta-
tion Gundolfs heiBt es:

"Auf keinem Wort durfte mehr der Menge Stempel
flecken, jede Verkniipfung mit dem etwaigen Prosasinn,
mit dem bloB schriftstellerischen oder gesprachlichen
Gebrauch der Worte sollte zerschnitten, am liebsten
nur einmalige, erstmalige, nur in dieser Dichtung er-
laubte VWorte geprigt werden...... 'Worte aus Anschau-
ungsfreude, aus Rausch und Klang und Sonne', gerei -
nigt von allem Staub des Verkehrs und der Bildung oder
Lehre. Die Sprache sollte fiir George zuerst ein keu-
scher Urstoff sein, nur fir_ ihn da, und eine Form sei-
nes Ich, nur durch ihn da'".l

Mit dieser Vorliebe fiir die Einmaligkeit des Ausdrucks
verband sich eine Freude an seltenen Worten, die wie Juwe-

len leuchten (Atlas, Alabaster, Purpur, rohes Gold, Schar-
lach, Granat, Rubinen, Zedern, Thuja usw.) Seine aristo -
kratischen HNeigungen, die in geistiger Begiehung nicht er -
lesen genug sein konnten, bevorzugen das erhabene, ehrwir-
dige, neue, feierliche Wort. '"Gewisse Worte und Wendungen
gehoren erfahrungsgemidl einer bestimmten SphHre an, dem
Stall, der Gasse, dem "Volk", der gebildeten Gesellschaft,
dem poetischen oder wissenschaftlichen Sprachgebrauch. Da-
mit haben sie einen bestimmten Beigeschmack oder eine He-
gonanz. wWir erleben mit ihnen zugleich undvin ihnen, das be-

sondere Leben der"Sphire". Dasselbe gehdrt eben erfahrungs-

1 Gundolf, Fr.: George. DBondi, 3.59
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gem&B dazu. Bs ist mit ihm verwachsen ... und um solcher
Zutaten willen nennen wir die Worte selbst erhaben, nied-
rig, grob, fein trivial .....“l Dies wuBte George sich
zunutze zu machen, indey er viele seiner Worte aus andern
Scehéchten der deutschen Sprache holte als die Dichter des
Tages., Seine archaistischen, mundartlichen, kultischen und
'ganz neuen Wendungen und PFrigungen zeigen nicht nur Hsthe-
tisches Wohlgefallen am schonen Wort, sondern auch die be-
stimmte Absicht, die ihnen anhaftenden "Obertone" zu kon-
trollieren. Der dem Altertiimlichen, Religidsen, Neuen ei-
dungen, die sich vereinen, um eine Stimmung hervorzurufen,
die jeden gewohnlichen Wortausdruck "gleichsam unter sich
148t und sich schwebend von ihm entfernt."2 "Ein solch
schopferischer Wortkinstler wirkt bei seinen ersten Schrit-
ten stets wie etwas Fremdes und sogar Unertrdgliches, sicher-
lich Uaversténdliches, weil seine Wortprigung von der ge -
wohnten abweicht. Allm#hlig wird sie der Welt geliufiger.
Und bald ahnt man kaum noch, warum man sich gegen sie ge -
wehrt hat. Als Stefan George anfing, empfand die Mehrzahl
deutscher lLeser das lNeue seiner Sprache iibermichtig stark.

Sie lehnte ihn deshalb ab. Heute ist das tiberwunden und ver-

1 Lipps, : Asthetik I, 5.497. (1903)
2Lehmann, R.: Poetik, WMiinchen (1919), S.81.
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gessen. 1

1. Archaismen,.

50 greift weorge zuriick auf alte Ausdricke der deut-
schen Sprache, die im Laufe der Jahrhunderte verloren gin-
gen, oder nur noch historisch~literarische Bedeutung haben.
damit ist er zwar nicht originell, denn die Dichtung, vor al -
lem die Homantik, hat immer schon auf solche zalte Worte zu-
rickgesriffen, wie frohn, Zihre, Leier, 51f, Schalk, Anger,
Irift, uehd, iond (ilonat). Doch entspringt bei diesen das
Wiederaufgreifen einem bewuBten Widerbelebenwollen der al-
ten Zeit. George geht es nur um die Bereicherung seiner Kunst-
sprache. Das Historische als solches ximwmert ihn in dicsem
Jusammnenhange nicht.2

Hierher gehoren die im folgenden zusammengestellten
Ausdriicke und Redewendungen, die heute nur noch in ganz be-
schrdakitem Umfange gebriucinlicn sind - es sei denn, daB sie

in der bichtung des letzten nalben Jahrhunderts durch Ge-

1 . -~ - - o e \
Walzel, Oscar: Der Dichter und das Wort.(Sonderdruck aus
Braun: Vom wWesen und wollen kabtnolischer Biicherarbeit)
(1926) S.10.

5

Georges Gebrauch archiischer Worte ist mehr im Geiste des
Klassizisuus. Strich, Fritz: Ueutsche Klassik und Homan-
tik, $.216. "Goethe hat in seinen klassischen Gedichten
viele archaistische Worte angewendet. Aber ... sie wol-

len der Sprache nicht Altertimlichkeit und aucin nicht Far-
be geben, sondern es sind erhabene Worte von zeitloser
Giltigkeit und Wirde. Wenn aber nsovalis Archaismen braucht,
so0 enthob er seine Sprache nicht der Zeit. Br gab ihr viel-
mehr die romantische ferune der Zeit .... und die alter-
timliche fFarbe: die Farbe der Zeit und Geschichte'.
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orges EinfluB wieder lebendig geworden sind.
!
Aus der Pibel:

Und hiufige funken stieben

Aus driiber gelegtem reiserflook.l

Und fortan ziere dies schwert deine gurt!a

Ich horte ein sonder geliute
5

Es weckte in mir eine gondere freude.

4 5

dréuen;6 elf;7 gespiel;Cj
12

frohn, zihre; leier;

ergetzen;3 feachte;lo raunen;ll heischen.

Aus Hymnen, Pilgerfahrten, Algabal:

Ist alle schone so gering?l5

Hinan und hinunter verlelzen mich hidrene karden.14
§§Q§;15 schau;l6 frbhnen;17 lttarciel'l;]"8

1 I, 78., reiserflock -- Reigerbiindel

2 Ipbid., 116., die gurt -- Der Gurt

3 Ibid., 69., sonder -- eigenartig

4 Ipid., 9

° Ibid., 27

® Ivid., 30

7 Tpoid., 34

8 Ivid., 41

7 Ibid., 49

Wrpid., 115

Tl1yia., 122

121pid., 124

311, 55

141pid., 68, karden —- Weberdistel

O 1vid., 59, fahr -- Gefahr

1093449,, 100 -

Yivia., 1w 18lpia., 191
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Aus Hirten - und Preisgedichte:

Bange rufe von altan.l

Bmsig knecht und kastellan.2
Ich bin der feien sohn.”

fanr;* blunt;?  kirn.©°
Aus Das Jahr der Seele:

Gemahnt dich noch das schone bildnis dessen

Der von der dolden vollem sein genascht?7

Dir schien verirrter spidher

Im widerschall der hiefe

Dass jene stimme riefe.8

lohe;9 silber—trespe;lo narden;ll port;12 ranft.

Aus Teppich des Lebens:

Gewdhrung eurer vielen kostbarkeiten

Ist nicht mein amt - und meine ehrengif§.14

III, 64

Ivbid., 64

Ibid., 80, fei —-- Fee

Ibid., 87

Ibid., 65, bluht -- Bliite
Ibid., 92

v, 40

Ibid., 120, hiefe -- Jagdhorn
Ibid., 42

Ibid., 66, silber-trespe -- Federgras
Ibid., 66

Ibid., 74

151pia., 108

14V, 13

(0 I N« NI S . AT o

NG

10
11
12
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Ich bin freund und fihrer dir und fer#e.l

e kﬁrn;5 frohnen;Ar biihl;5 zehr;

9

morgenblust;
[

sprengel; hornung;8 ahndevoll;

Aus Der Siebente Ring:

. Drehn wir den speer und drehn die dunkle sgille.lo

Nun stromen die fische zum hamen.ll
3 glosen;l4 der glast;lb

i8

sprenkel;lz glinstern;l

-

fodern;lo runne;l7 schliipfe; 20

urlaub;'?  letten;

Tbid., 18

2 Tbid., 15

5 Ipid., 19, 91

4 Tpid., 23, 89

° Tpid., 32, bihl -- Higel
® Ipbid., 31
7 Ipid., 35
8
g

Ibid., 44

Tbid., 78

VIii, 52, spille —- Spindel
llIbid., 56, hamen - Angel

lgIbid., 58, sprenkel -- Schleuder
1pidq., 110, glinstern -- flimmern
141pid., 111, glosen —-- glimmen
51pi4., 112, der glast -- Der Glanz
161pia., 115, fodern -- fordern
17Ibid., 1%4, runne -- Rinnsal
181pia., 181, schliipfe -- Schlupfwinkel
191pia., 18%, urlaub -- Abschied
201p34., 201, letten —- Leferde
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melk;3 plan;
7

sohalk;1 selde;2 4 ranft;5

- . 6 .
die gchroffen; imme .

Aus Der Stern des Bundes:

Ihr sollt den dolch im lorbeerstrausse tragen
Gemdss in schritt und klang der nahen ﬁgl.g

So weit ertfine sich geheime kunde )
Das vollzahl mehr gilt als der teile tucht.”

10 der tummel;ll 12 = 13

das ‘waffen; stider; fug;

kilrung. 14

Aus Das Neue Reich:

Die ihr die fuchtel schwingt auf leichenschwaden.'?

1 ipid., 204, schalk —- Knecht
2 Tpid., 205, Selde —-- Gliick
3 Tvid., 210, melk -- michgebend
% Ivid., 134, plan -- libene
> Ibid., 159, ranft -- Kand
® Ibid., 173, die schroffen -- Felszacken
7 Ibid., 179, imme -- Biene
8 VIII, 92, Gem#ss -- Mal; wal —-- Kenmpf
9 Ipid., 101, tucht —- Tuchtigkeit
O1p44., 37
1livia., 42
121%id4., 74, sider -- Sidlénder

157vid., 94, fug -- Pigung
L41p14., 99

151&, 30, Tfuchtel —_— ?in Sc%@rt mit breiter Scheide
Duden
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Es stiirmen durch dust und bricklig gersll
Die silberhufigen rosse.

fem;2 der schwatz;5 felsenschroff‘en;4 walstatt;b
8

odem;6 maid;7 schlurf.

Diese Worter sind zwar der deutschen Dichtung nicht
alle fremd, aber sie sind selten und daher nicht abgegrif-
fen. Sie beschwaren/mit ihrem seltenen Klang ein seltenes
und vielleioht sogar einmaliges krlebnis.

Erst recht ist dies der Fall, wo George ganz altes,
in den Jahrhunderten unmittelbar vor ihm kaum nachweis-
bares Sprachgut wieder aufnimmt.

Ihr wellen bracht euch erst an blauen kieseln

9

Im waldestal wo sich die wege zwieseln.

. - . . . 10
3chon sausen winde in den letzten arven.

1 Tvid., 63, dust —- Staub

2 Tbid., 30, fem —- Tadel, Gericht

5 Ipid., 31

4 1pid., 106

> Ivid., 114

® Ivid., 120

T 1pid., 132

& Ibid., 135, schlurf -- Schluck

9 VII, 91, "Zwieseln" ist ein veraltetes Wort und bedeutet
"sich gabeln" (Triibners D.Wrtb.)

1

OIbid., 135, "Arve" ist eine Spezies der Bergkiefer.

Dasg Grimmsche Worterbuch fihrt nur die Ver -
kleinerungsform "Arfel" an.
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Hilflos griff er den beschworenen

Wilzte ihn in finstre schrunde.~r

Laub ist sprode friichte sind firn.2

Den grund gebrochen durch die élar:r'e.'5
An spitzigem stein und geddrntem briische
wir hand und sohle wund.”

Zu dieser stund ists 0d dgheim

Die blume welkt im salzigen feim.5

Jed ding wie vordem heil und schén genest
Nur daB undenkbar neuer hauch drin west.

Ibid., 146, Grimm gibt nur sehr alte Belege fiir das Wort
"Schrund": "RiB", "Spalt®.
In Rebmann's "Poetisches Gastmahl" (1620 V. 152)
findet sich folgende Anwendung des Wortes:
"llanch schrund da unerm&B3lich tieff
oftmals im Sommer spalt er uff.!

ITvid., "Firn" findet sich schon im Kittelhochdeutschen in
der Bedeutung alt, vorjihrig, nur auf Korn und Wein
bezogen. Flir die Art der Anwendung beil George 1H8t sich
keine Parallele finden.

> YIII, 91, ‘"Darre", and. darra, mhd. nnd mnd. darre,
"darumb wird der Herr Zebaoth unter seine Felten
die Darre senden'. Luther 1927. Jes. Lo.1l6.
Die Bedeutung ist "Diirre" oder "Schwindsucht". (Sie-
he Tribners D.Wrtb)

4 VII, 174, "Brische" ist eine alte Bezeichnung Iir ilHuse-
dorn (ruscus). Grimm hat nur einen Beleg dafiir: Over-
becks Virgil (121).

Ol

IX, 131, "Peim" ist heute nur noch in Zusammensetzungen
erhalten wie "abgefeimt". Mir das Substentiv "Feim" -
"Schaum' sind nur alte Belege zu finden. S50 sagt A.w.
Santa-Clara (Szmtliche Werke 1835-54, Bd.2, 5. 752:
"Venus soll aus einem lieerfeim sein herkommen'.

VIII, 37
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An diesen und vielen anderen Beispielen sehen wir,
wie George eigentlich den gaﬁzen Bereich der Archaismen
verwendet, von bloBer archaistischer,Urﬂpgraphie (sohooss,l
oden,2 Kémpen,j ) und dem Versuch der Wiederbelebung ver-
sunkenen Sprachgutes (wesen) und abgestorbener Wortfunkti- -
onen (gestal’ce_l\’.:r:b{fteHf uew.) bis zur Wiederauffrischung des
dortsinnes und seiner Erweiterung.5

Das sprachliche Wesen und der Ausdruckswert des Ar-
chaismus liegt dabei nicht nur in dem mechanischen Moment
der Hinnahme des ererbten Sprachgutes und dessen gtilisti-
scher viedergeburt, sondern in dew loment der Wiederbele-
bung der "“Lprache!" durch den "iingelnen". Dadurch ergeben
sich Gesichtspunkte, die einen Einblick in das Seelenleben
des Verfassers gestatten. Altes Sprachgut, wie es George
verwendet, soll nicht nur edler, dichterisoher klingen,

o s s T S .
es ermOglicht ihm den Heim zu veredelu, ihn rein und

VIII, 27, 45, 86

Ibid., 56, Triibners D.Wrtb. unter Atem

Ibid., 45

Ibid., 44

Engel, sdward: Deutsche Stilkunde, Leipzig (1912), S.100
"... allen Sprachen, der deutschen wohl am meisten, ist
das eigen, was man ihren pessimistischen Zug genannt hat:
das Sinken der Begriffeswiirde von Wortern, besonders denen
des Alltagslebens. "l&re" und "Schalk" waren einst vorneh-
me Worter. Viel seltener ist das Aufsteigen der Worter;
doch kann es geschehen, daB ein durch lMiBbrauch bis zur
Unmdglichkeit abgenutztes Wort nach langer Unterb?echgng
wieder zu Ehren kommt: es wird dann beinshe wie eine uweu-
schopfung empfunden.”

Siehe S5.126 ff dieser Arbeit

L R AC T
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"einmalig" zu erhalten und leistet ihm eine willkommene
Hilfe im Dienste der Stimmung. Denn der archaisierende
Dichter will weniger, wie Wackernagel forderte, Anschau-
ung wecken als stimmunggebend wirken.l

Die alten und agltertiimelnden Ausdriicke sind bei Geor-

schrinkt. 3ie ziehen sich durch sein Gesamtwerk hindurch.
Allerdings ist nicht zu verkennen, daB die frithen Werke noch
sehr sparsam im Gebrauch der alten Worte sind, daB die spite-
re Sprache Georges immer mehr solcher alten Worte und Rede=
wendungen aufnimmt und sich zu eigen macht. Am reichsten
scheint daran "Der Siebente Ring" zu sein. Ein Grund dafiir
ist auf dieser Stufe der Betrachtung wohl kaum anzugeben.
Auch der Inhalt des Werkes beginstigt eine stidrkere Anwen-

dung archaischen Sprachgutes nicht.2

2. undartliche Wendungen.

An zweiter Stelle nimmt George eine Reihe mundartli-

cher Wendungen auf.z, So wenig er bei der Aufnahme archa-

Petrich: Drei Kapitel vom romantischen Stil (1878)
Zit. Merker und Stammler: Reallexikon 1, $.87

Bin Grund dafiir liegt in Georges "Maximin-Erlebnis',
siehe Maier, Albert, Stefan George und Thomas iann,
Zirieh (1947),5.28. "Nicht nur in seiner Vorstellung,
auch sprachlich-kiinstlerisch wird aus dem Dichter
George immer mehr der Prophet, so im "Stern des Bundes"
und '"'meuen Reich", wobei die Uberginge so fliessend
sind, daB der Dichderprophet doch immer der eine
gleiche bleibt."

5 Past jeder Dichter benutzt die Dialekte zur Bereiche-
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isch anmutender Ausdriicke historisierend wirken will, so
wenig will er hier sgeinem Werk den Charakter des Volkstiim-
lichen geben. "Heute einseitig auf den volkston hinweisen
wihre gerade so verkehrt als auf griechentum oder mittelal-
ter u.a. - denn es liegt uns in gleicher weige fern."l
Da wie dort geht es ihm einzig darum, durch Aufnshme
sinntrichtiger Worte die Sprache bedeutungsreicher zu ma-
chen. Daher finden sie sich auch in allen Werken und zu
allen Epochen seines dichterischen Schaffens, wenn auch
wiederum "Der Siebente Ring" an erster Stelle stent.
Niederdeutsche Ausdriicke finden sich in "Hexenreihen”:2

Ihr gugen blod und blau

Seht nur den tag voll trug -
Die unsern n#chtig gl@gj
Ergpshn den innern fug.

Da taucht aus erdenriefenA'

Da fliegt aus sternentiefen
Zu uns von west und ost

iias lebend ist und *%ot.

rung seines Wortschatzes. Dialekte im Klassizismus
und der Romantik siehe Strich, F., op.cit. S.215 f.
Siehe Bngel, Ed. op.cit.5.109 f£. "Reich flieBt der
Zustrom brauchbarer Neubildungen aus dem Quickborn
der lundart... Wo immer ein deutscher Schriftsteller
nach lMenschenaltern lebendig geblieben ... da hat ihn
in den Jugendjahren die Mundart umklungen.”

Bl.f.d.K. I.,16 2 v11, 50

"Glau" in der Bedeutung klug, schlau findet sich in nord-
und siiddeutschen undarten. Auch George verwendet es
in diesem Sinne.

4 tRiefe stammt aus dem liederdeutschen und bedeutet RiB,
Spalt.

1
3
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Am wgssen der kafillerl

Im giftigen fosforschiller
Sehn wir das wesen klar.

In den fernsten stitten machtest du die ronde

-

Bis in ostens girten - und auf einer spondez
Blutigen grases suchst du rast auf armer dﬁne.5

In jeder ewedr
Ist nur ein gott und einer nur sein kﬁnder.b

Siiddeutsche Worter sind ferner:

9 rigt;t?

stiege;6 heuer;7 buttern;B stockig;

jurten;ll senn.12

1 "Kafiller" ist niederdeutsch und bedeutet Abdecker.
2 "Sponde" stammt aus dem Niederdeutschen und bedeutet
Ruhebett.
5 vyiI, 192
4 "gwe" fir "Jahrhundert" kommt schon im Mittelhochdeutschen
vor, ist aber in dieser Bedeutung aus der Hochsprache
verschwunden., Es findet sich da nur noch als Adjektiv
"ewig" und in dem abgeleiteten Substantiv "Ewigkeit".
In der urspringlichen Bedeutung ist es noch im Holl&n-
dischen und auch im Niederdeutschen gebriuchlich.
> VII, 208, George verwendet das Wort nur zweimal in seiner
. Diechtung (VIII, 19).
° Ibid., 106, "Stiege!: steile, enge Treppe; auch "Zahlen-
maB" (Duden) \
7 Tvid., 211
S 1x320
7 Ibid., 11
19 iX, 37, "Rist" = Fuliriicken
11 1pia., 60
12 1pia.
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Obwohl diese Wendungen der liundart und damit der
Alltdglichkeit entnommen sind, banalisieren sie das éu
Sagende nicht. Sie wirken vielmehr durch ihre Binmalig-
keit und durch das Uberraschende in ihrer Verwendung.

Ausserdem gestatten die Beigpiele mitunter Hinblicke
in die Seelen-und Gedankenwelt des Dichters, hebt er doch
mit solchen leu-und Wiederschopfungen zugleich neue Ir-
lebnisse ins BewuBtsein., Das in Zwigkeit gelegene alte
Dingwort "swe" z.B. nat er nicht nur der Hochsprache wie-
dergegeben, sondern es so zu sagen "entchristlicht".

Das altdeutsche ‘ort meinte, wie das heutige Uwigkeit,
die Aufhebung unserer weltlichen Zeit im Jenseits, wihrend
fiir ihn Swe einfach Zeit bedeutet. Er hat somit das word

sleichsam fir wisere %eit und Geschichte zuriickgewonnen,
wenn er mit Ywe einen Zeitrawn benennt, der von einem
jeltengrinder sein Gepridge bekam. (Christliche khwe, Wapo-
leoaische'..':'}We)I~

wine dhnlich Sinnschdpfung errdeht Jeorge durch Er-
setzen des uns gelidufigeren Liichtigkeit durch das wittel-
alterliche "Tucht', das er zu einewn Grundwort Georglscher

ihrend dag stammverwandte "Tugeud"

tieldengesinnung macht. W
qmehr in ethisch-religidsen 3inne und nach volkstiimlicher.
auffassung das frieb-und Sinnenleben regelt, betont "lich-
tigkeit" mehr den Sinn Husserer oder beruflicher Gewarnd-—

heit, wie in Geschiftstiichtigkeit. Verneint das eine mehr
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das Leibliche und éehliesst das andesre mehr einen tieferen
geistigen Gehalt aus, so bedeutet Tucht (wie etwa das la-
teinische virtus) gerade die ganzheitliche, ganzmenschli-

che Kraft, die Vollbliite des geistigen und leiblichen Le-
bens.

S0 entzﬁndef sich Georges Schopferkraft an Worten,
die ihm nicht nur lautlich schal und abgegriffen, sondern
auch sachlich und gedanklich entkernt und leer erscheinen.
50 stehen neue Kldnge zugleich fiir neue Gedanken und neue-

Worte fiir neue ethische Grundhaltungen.

%, Kultische Ausdriicke.

Binen Zweck, der mit in ihrem Wesen begrindet liegt,
verfolgen jedoch im Gegensatz zu den bisher angefiihrten
Wendungen die kultischen Ausdriicke. Sie sollen zwar nicht
etwa der Sprache einen religidsen Charakter verleihen -
dazu war George viel zu sehr Heidel - aber sie sollen sie

gehoben, feierlich machen. George liebt den Kult, weil er

1 Wolters berichtet folgenden Ausspruch Georges: "Ob die

ewigen lidchte ausser der Menschenwelt doch Gesicht
und Erscheinung haben, kann niemand wissen und geht
auch mich nichts an, da ich liensch bin und fir ilen-
schen zu sorgen habe.' Zitiert in laier, A. op.cit.
S.62 und 5.53%36 "Der Dichter ist der religidse liensch
schlechthin" Ibid., $.140

"Ein naher und wirklicher liensch war es (iaxi-
min), der als Darsteller und in seinem Tode als Ver-
ewiger hochster lenschenschonheit George zeitlich
und riumlich in die Gegenwart zu bannen vermochte.
Diesen lenschen hat George um solcher Leistung wil-
len als seinen Gott begeichnet, denn der Dichter
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die Kunst liebt. Kunst ist ihm unmittelbarer Ausdruck des
Gottlichen. Wie sollte er ihr nicht Worte dienstbar ma-
chen, die dem Gottesdienst jeglicher Religion und Konfes-
sion entnommen sind? Der Dichter ist ihm Seher, Priester.
Immer wieder begegnen: profete, tempel, opfer, psalter,
martertun - und zwar meist in stark abgewandelter bild-
hafter Form - so, wenn er das "Wort" bezeichnet als
des tempels saitenspiel und heilige zungel
oder das dichterische Gestalten selbst als einen kulti -
gschen Akt emfindet, der 7 |
Den leib vergottet und den gott verleibt.2
Seltenere, zuweilen sogar weitab liegende kultische
Worte finden sich an folgenden Stellen:

Das haupt des efeben beriihrt den boden.3

4

Die stamme mit ritselvollen emblemen.
Vom runden fenster droben

EntflieBt der ganze glanz-

Von feuriger monstranz.

kennt keine uniibersteigliche Grenze zwischen iensch
und Gott." Ibid., S.1%6

v, 52
Vii, 53

N

I, 107
Ibid., 116

G

v, 119
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Hun deine trauerboten mich erschiittern

Wall ich vertriumt wohin du gern entflohest

Zu griner nacht der schaurigen pagode 0...1

Der weisheit schiiler 10st das ridtselwort der veden.z

Komm mit zu jenem stten.5

Weitere religicse Ausdriicke finden sich an folgenden

Stellen:
profanes auge;4 priesterlicher ornat;5 riten;6
benedein;7 efeben;8 Vliess;9 opferbrodem;lo
priester;ll feiertalar;12 profeten—musik;l3
der gesalbte;14 tem leis;lb vorm schreine;l6
brand im dornenstrauch;l7 hosiannah;l8
Weihrauch.l9
Yy, 14
2 y11, 68
> 1x, 110
41, 108
> Ibid., 116
6 Ibid., 118 16
T vii, 99
( v, 25 | 17 ...
9 Ibid., 128
v, 27 19 )
. . )
10 1vi4a., 28 Tbid., 167
11 yr11, 46
12 1pid., 140
13 y111, 18
14 Ibid., 96
15

Ivid., 101, Gralsritter
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Die Anwendung dieser Worte schafft bereits eine ganz
eigene Atmosphire. Sie werden auch von anderen Dichtern an-
gewandt. Aber die Art der Anwendung, die Stelle, an der Ge-
orge sie braucht, ist wnur ihm eigen.

Wortwahl und Wortgebung scheinen auch hier ausschlag-
gebend. An sich gebithrt den "heiligen Worten", wie Vossler
betont sprachlich keine Ausnahmestellung.l Auch sie teilen
das Schicksal aller sich langsam aber sicher abniitzenden
affektischer Worter., Worter werden von der Sprache heilig
gesprochen und entheiligt. Die Promiskuitdt zwischen All-
tags - und Sakralsprache, die Gemeinsamkeit des Vokabulars
zwiscnen Heiligem und Profanem bewirkt nicht nur ein fortwih-
rendes Schwanken der Stimmung, die ein Wort umgibt, sondern
ebenso eine Gefilihlserniedrigung. "Wahrlich der Alltag wiitet
firchterlich im Sakralen, Hrger als der erbitterste Atheis-
mus, denn keine schiriere Waffe gegen das Heilige kann es ge-
ben, als "was uns alle biEndigt das Gemeine": die Gleichgiiltig-
keit und die Abnutzung der Gefiihle."?

Religiose Sehnsucht schafft die sakrale Sprache, die
Affektentlenrung fihrt zur ihrer Profanierung, oder philo-
logisch gesprochen, zu ihrer Grammatikalisierung. Die All-
tagssprache zeigt irgendwie eine gewisse Scheu diesen Schritt
zu tun, sie hilt gleichsam eine mitilere Linie, indem sie es

unentschieden lisst, ob das "Heilige" wirklich angerufen oder

1 Vossler, Sprache und Kultur. 3523 ff.
Spitzer, Leo" Stilstudien, 3.1.5.138
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nur als stimmungsvoller Affekt, als "gottlicheilaschinerie™
erscheint.l Bei George besteht diese Unentschiedenheit
nicht. Die Anwendung sakraler Worte hat hier nichts zu tun
mit gldubiger Proskynese, er stellt die dichtérischen und
Weltanschaglichen Sprachbliinten, die aus andern Glaubens-—
klimata stammen, direkt in den Dienst seiner Ziele und Ide-
en. Ja, das "Heilige Wort" wird riicksichitslos seinem Form-
willen unterworfen, sprachlichen Kategorien eingefiigt und
durch’formellejﬁlemente grammatikélisiert; wire es auch
das hochste Wort, das unsere kultur besitzt: Gott; wie et-
wa in dem klassischen Beispiel jenef religiosen formel zum
Ausdruck kommt, in die er das Bekenntnis seiner antidua-
listischen Religionsauffassung bresst: "Den Leib vergottet
und den Gott verleibt.V

Diese beiden Grundbegriffe des Georgischen Gotteserleb-
nisses "vergotten" und ”verleibéﬂ"‘zeigen klar die Hauptzu—
ge seiner Sprachtechnik. Sie besitzen in ihrer gedrungenen
Form eine weit stdrkere Stosskraft als die uns vertraute-
ren Worter "vergottlichen'" und "verleiblichen" und zeigen
in ihrer Verwendung einen Sinn, der {iber diese hinausgreirt.
Ihr semantischer Inhalt ist ein anderer. Vergotten ist nicht
Vergéttlichen; Gott #hnlich machen. Vergotten ist durch
Kraft des Schonen Lebens zu Gott selbst machen. Die ueupri-

gung verleiben heisst einen Geist in eine Brdengestalt, in

Loc.cit. Vergl. die Interjektionen oder Interpolationen:
"Herr Je(sus)"; "Gott im Himmel!" "So Gott will" usw.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 60 -

ein leibbehaftetes Wesen verwandeln, bedeutet Gottes Pleisch-
werdung. Beide Worte driicken in prignantester und nicht zu
lbertreffender Kiirze Georges ersten Glaubensatz aus: dass
Gott nur in Leibern erscheint und der Menschehleib vergott-

bar ist.

4. Neubildungen.

Den eigensten Bereich Georges betreten wir da, Wo wir
seine Neubildungen betrachten. Hier ist sein Schaffen am
reichsten und am einzigartigsten. Uie Ausdruckskraft, die
aus ihnen spricht, wurde nur von den groiten deutschen Dich-
tern erreicht. ks ist nicnt so, als ob diese Worte vollkom-
men aus dem dichits gebildet wﬁrden.l Sie werden Jjewelils aus
vorhandenem Sprachgut geschaffen, zusammengesetzt. Aber ge- '
rade die Art der Zusammensetzung ist so, dal ganz neue un-
geahnte Wirkungen entstehen. Die Sinnfiille wird stérker als
gie inbden urspringlichen Bestandteilen der ideubildung, ein-
zeln genommen, je gewesen ist.

Deine klaren wasser bezeugten

n
vy e . .. [
lieine zager- und dulderstunden.

Bngel, Bduard, op.cit., S.71 "Dal unsere Neuworte in
der Mehrzahl Zusammensetzungen sind, ist begreiflich;
neuer sprachlicher Urstoff entsteht nur unter besonders
gliicklichen Umstdnden. Doch ein Schopfer ist schon, wem
das Formen des kunstvoll Heuen aus vorhandenem Stoffe ge-
lingt; ist das NHeugebildete fertig, so erscheint es selbst-
verstindlich, und gerade dies ist seine Goldprobe."

I, 113
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Jir bevolkerten die abend-diistern lauben.t

Bescheide dich wenn nur im schattenschleier

Mild schimmernd du genossene fiille schaust.2

Dann sprich: in starker schmerzgemeinschaft euer
b

Erfass ich eure briderlichen hinde.

Und draussen gingen viele sonnenwege.4

-
So spornte Bernhard an den kreuzes-taumel.-

Dass das geweihte blut der licht-gehaarten

6

Noch pulst in siiss unsinnigem verschwenden.
Andere beispiele zusammengesetzier Worte finden sich
an folgenden Stellen in Georges Werken:

gchmeichelchor, denkerstorung, urduft;{

dunkelglangz, zackenrahmen;b schattensaal;g

11 12

mussetage;lo windenlaube;
13

blumenspuren.
15

edelkind;l4 dammerstrahl ;

bléttergrﬁnde;16 gchluchtenrosen, flﬁgelschillern;l/

Bodenblumen;

1 ) |
) tif, 1l 10 1pig., 18
3 1V, 122 1L 13i4., 51
L Ty 20 12 Ivia., 35
> VIIT, 45 14 1piq., 78
: 1X, 20 . 15 1pia., 82
g b 18 16 1pig., 103
Ibid., 1 w -
Ibid., 15
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2

démmerungs-sterne;l zwielichtstunde; rubinen -

3 4

L
feuer; gluten-abend; duft-nebel, ﬁtherflaume;)

sonnenschmeicheln;6 scheidestrahl;7 dunkelfal -

ter;8 trauerpruﬂk;9 : dternenmeilen;lo Wolkenstatt;ll

azur—meere;l2 sternenfl@re;lj silberblé—isse;l4

goldflugelkinder;lb

ghrengefild, erntegluten,

16 3 17

onnenwege ; hohlengefecht;
21

halmeschatten. 18

19

sommerrauch;zo myrtenfels;
23

sternengzone; fernen~

24

land;22 traumfittich, traumharfe; winterdunst;

Ibid., 43 2V 1pid., 88
Ibid., 51 el 1pi4., 91
Ibid., 52 22 1pid., 113
Ibid., 65 23 Tpid., 126
Ibid., 66 24 Tvid., 161
Ibid., 99

Ibid., 104

Tbid., 111

Ibid., 115

v, 26

Ibid., 30

Ibid., 54

Tbid., 57

Ibid., 63

Ibid., 70

Tbid., 73

VII, 33

1bid., 37

Ibid., 81

O ¢ N v U NN

e i e e
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zitterglanz;l zeitenwirrnis- und ggzeter.z

W’erkes-ziel;5 sonne—walten;4 wendewelt;b
o) Con. . 7 .8

erdenreue. Sonnen-erben; sonnen-~prunk;
9 10

macht—fuhmlicher;

(lichtflockiger schaum);

Blut—schmach)ll knospenmond, dimmerschimmer,

schattengegend, totenruf;12 endes- und todes -

13 14 15

bereich; mirchengarten; abendrauch.

[

Ibid., 204
Tbid., 211
VIII, 21
Ibid., 53
Toid., 96

oy Ut & W N

ITbid., 97
IX, 17
Ibid., 21

0 o 3

Tbid., 22
X, 23

Ibid., 30
Ibid., 51
Ibid., 64
14 Tpid., 125

Ibid., 138
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Diese Zusammenstellung der neuen Wortbildungen bvei
seorge ist bei weitem nicht vollstsindig. Sie finden sich
auf fast jeder Seite seingr Dichtungen. Ihre Zahl ist un-

1 In der Hauptsache handelt es sich dabei um

geheuer groB.
Neubildungen von Substantiven. Die iibrigen Wortarten wer-
den von diesem Umschmelzungsproze verhilitnismzBig wenig
betroffen;

Am ehesten wird noch das Adjektiv davonbberuhrt. s
hat zwar bei George keine selbstindige Funktion. Aber da-
durch, dafB3 es zum Substantiv tritt und es attributiv er-
gidnzt, unterstreicht es die Hunktionen des qustanﬁivs.

Dabei wird es so wenig dynamisch wie jenes. Der Dynamik

f511lt im dichterischen Werk Georgeg, wie sich spiter noch

1

Bezliglich Beurteilung solcher Neubildungen gilt das Wort
Bduard Engels: (op. cit. $.100) :Allgemeine
Regeln iiber die noch zulissigen Grengen fir haupt-
wortliche Heubildungen durch Zusammenziehen las-—
sen sich nicht aufstellen. Sie hingen vom guten
oder schlechten Geschmack ab."
Uber die licglichkeiten neuer Wortschopfungen sagt
er (loc. cit.) ¥ ‘'lahezu unbegrenzt ist die Wdg-
lichkeit brauchbarer Zusammensetzungen von deut -
schen Hauptwortern. ©OSie nehmen zu; im Nibelungen-
lied stehen nur 86 zusammengesetzte Hauptwdrter.
Grimms Worterbuch enthilt 750 Verbindungen mit Land,
tiber 600 mit Hand, 510 mit Geist, 434 mit Kensch,
287 mit Liebe die um mehr als 600 bereichert wurden..
Das Deutsche 1ldaBt alle europidischen Sprachen an
ille hauptwortlicher Neubildungen weit hinter
sich veeeevenaa®
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eindricklicher zeigen wird, nur eine ganz geringe Bedeu-
tung zu. So besteht auch die Punktion des Adjektive
nicht darin, dem statischen Charakter des Substantivs
Bewegung zu verleihen, es hat lediglich die sinnenhafte
Intensitdat des Substanti#s zu steigern, und das geschieht
dadurch, daB es selbst sinunenhaft anschaulich ist. Diese
Anschaulichkeit wird hier wie dort durch ungewohnte, aber
wirksame Zusammensetzungen erreicht. lieist ist es das
Substantiv selbst, das, zum Adjektiv tretend und mit ihm
versohmelzend} eine neue Wortform schafft.

Sﬁdenklar;l kind@sfroh;2 kupferglﬁh;3
4

bosemfern; himmelhell.b

7 8

10

Wolkenreinip mitleidgrol; sommer-lang.

Trﬁmmergroﬁ;g lebengriin.

II, 21
Ibid., 61
Ibid., 98
III, 49
Ibid., 93
IV, 28

Ibid., 70

W ~ o0 v s W N e

Ibid., 98
9 v, 16

10 1ypi4.
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Blumenschwer;l traums%ill;z sonnenfroh;3 glut~-
4

blumig; sternenfliichtig.5

Bei weitem seltener ist das Verschmelzen zweier Ad—
jektive zu einem dritten, neuen:
.. 6 .. P
eisigklar; finster-gdrig;
10

dﬁster—mﬁtig;8 fein=-

bliitig;? Ikithn-leicht.

Ganz ausnahmsweise nur tritt es mit einem reinen Ad-
verb zusammen, wie:

immerstill;ll allweis, allhdrig;lz alloffen;l5

allkund.+4

Hinzu treten schlieilich noch einige ungewohnte VWen-
dungen, die durch die Uberraschung, die sie hervorrufen,

sinnverstirkend wirken, so wenn es heifBt:

Und teil um teil ist wirr und gegenwendig .....15
Adel und anwmut von allem was firchtig und schwank.l'O
“Auch:
umb(—31“1:3,1111;;:L‘7 ungrﬁndig;lS unfﬁllbar;lg unholdenhaft;2O
fragbar.gl

1 VIL, 24 é Ibid., 71 15 V, 40

2 v, 90 7 vin, 143 16 yrr, 140

5 yrr, 127 L0 Ix, 125 17 y1z1, 52

4 Ipid., 141 ST II, 47 18 1pig., 122

° yrir, 11 2 VIIL, 44 19 yimn, 4o

6 1V, 27 15 1vid., 89 20 1pi4., 44

{ v, 20 4 12, 64 2 bid., 47
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Im allgemeinen 1&B8+% sich die Beobachtung machen, daf
George von den adjektivbildenden Nachsilben die Silbe -lich
ablehnt, Zr verwendet sie nur in ganz bestimmten Fzllen als
Hittel fir Neuschopfungen, wie etwa in den sehr zarten, friih-

lingshaften Wortern weihlich und beginnlich. Es ist wohl ge-

rade der weichliche und schwidchliche Charakter dieser iach-
silbe, der hier anspricht und anderswo abstbﬁt% Hiufig wdhlt

er dagegen die Nachsilbe -ig. Vielleicht ist es deren Kiirze

und bescheidene Unauffglligkeit, die ihr den Vorzug verschafft:

eichenkronig (von einem bewaldeten Berggipfel gesagt), schil-

fig,ndchtig, stufig (fir gestuft), grindig (grindiges Wasser),

trinnig (filr abtrinnig). Wit Vorliebe jedoch gebraucht er
die schweren Nachsilben -bar,-sam,-haft,-voll,-los,-frei.
Doch werden sie nicht nur als eigenschaftsbezeichnendes Lle-
ment empfunden, sondern zugleich als Sinnbereicherung. Spre-
chen sie doch deutlich einem Ding eine tigenschaft ab, wie
-los uwnd -frei oder zu, wie -haft, -voll, und -reich. Ab-

sprechende Eigenschaftsworter sind etwa: mildelos, wesen-

1os, stammlos, wolkenfrei, schattenfrei. Bejahende Bildun-

gen mit -haft: leibhaft, totenhaft, welthaft. Wohllautend

und sinntrichtig sind Verkniipfungen mit -reich und -voll:

blumenreich (fir ein Feld), geheimnisreich (fir eine PFrau),

winkelreich (fiir eine Stadt), wissensvoll, verderbnisvoll,

fahrvoll, sehnenvoll. Die Vorsilbe ur-, die eine Zigen -

schaft bis zum Grunde erschopft, tritt in Gestaltungen auf

Kraus, K., loc.cit. S.15
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wie: urbestimmt, urnichtig, urgeboren.

Andere Abwandlungen des Adjektivs werden unten behan-
delt werden.l

Noch weniger als das Adjektiv wird das Verbum bei die-
sen Neubildungen beriicksichtigt. Der eigentliche Grund
hierzu wird sich spidter enthiillen. Hier bleibt zun#chst
die iiberraschende Tatsache festzustellen, daB beim Verb
Neuschopfungen fast ganz wegfallen., s sind bloB nachzu-

welisen:

-

.ss Oden neu zu befelden.Z

Und baum und wege die ich liebte fahlen.”
Ebenso:

4 5
zerdrangen; umdauern.

Auch die Zahl der neuen Zusammensetzungen ist gering:

Umgestaltet umgeboren

Wird ein jeder.®

Verschlungene ginge die uns dicht umbuschen.7

1 Siehe S.97dieser Arbeit

2 V11, 63

5 Tobid., 122 ° yi1I, 183
4111, 66 T yi1, 87

° yII, 119

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 09 -

Betrachten wir diese Tatigkeitswdrter mit vorgeglie-
derten Verhidltniswortern und Umstandswortern der Zeit und
des Ortes, z.B. vor, iiber, um, hinab, nieder etwas niher,

80 handelt es sich hier weniger um eine Erneuerung als um
eine Verdichtung im Gebrauch, weniger um Schopfung als um
Gestaltung. Der Dichter beweist mit diesen erweiterten Zeit-
wortern eine starke rauwmschaffende Kraft und zwar meist durch
das schlichte Wittel der hervorgehobenen Betonung und Stel-
lung im Vers. it dem Verhdltniswort wird angedeutet, daB
die Tdatigkeit in ihrer Bewegung nicht blind verliuft, daB
die Aktion vielmehr kontrolliert; in eine Hichtung gelenkt
wird. Sie geht auf und ab, vor und zuriick, gerade und kreis-
liufig. Ein Bezirk wird abgesteckt und zugleich mit dieser
Tétigkeit_angefﬁllt. Aus einer flgchen Ibene wird ein drei-
gerichteter, tiefer Raum.

#it dem Richiuwigswort v o r g2.B., das einem Tun, zunal
einer innern Titigkeit des llenschen, eine Wendung von innen
nach auBen gibt, bildet George iiberraschende Worter. Dem
Zeitwort "nachschauen" entspricht "vorschauen', - spihen,
ob jemand komme. Beide Worter finden sich zusammen in einer
Zeile, die von einem Seemann erzidhlt, der ein taglich voriber-
kommendesg kiddchen sehaslichtig erwartet und ihm traurig nach-
blickt: "Ich schau ihm vor, ich schau ihm nach'". - Die
Tatsache, dass die Seele eines lienschen sich ins AuBere

kehrt und die ganze kdrperliche Erscheinung herausformt,
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gibt er knapp in dem Worte "vorscheinen", das man sonst
ungchreiben muBte "zum Vorschein kommen". "Du scheinst
vor'" heifBt: deine Seele tritt hervor in den Korper uand da-
mit in dein Gesicht.

Wenn George auch fiur den metaphysischen Begriff der
Zeit die Kategorie des Substantivs bevorzugt und in hun-
derten Neuschopfungen veranschaulicht, so scheint das Verb
das adiquate Ausdrucksmittel zu sein, seinen stark ausge-
prigten mfaumsinn zum Ausdruck zu bringen., "Wie sehr dein
stidrkerer Odem mich durchregt". "Der Kirschenzweig der iiber-
hangt". "Dann sind die Augen feucht vor Sehnen fortgezogen".
Man kenn sich des Eindrucks der Raumworter nicht entziehen:
durchregen; die ganze iiberschwengliche Fille des liali scheint
sich in dem Worte ™iber" zu entfalten und das traurige uWan-—
dern der Augen in den unbegrenzten, gestaltlosen Raum liegt
allein in "fort".

Besonders das Vorglied "um", das eine bewegung rund-—
laufend und umfangend macht, hat der Uichnter sehr geliebt.
"yenn dich meine wiinsche umschwirmen, mein leidender hauch
dieh uvmschwimmt'"., "Wenn sich das wasser grin umschilft".

Umwirren, umfloren, umdistern, umgrinen, umglinzgen, iiber-

2ll die Wirkung der Beringtheit, der Umflutung, des Schwal-
les. In drei Zeilen breitet der Dichter einen kugelarti-
gen Naturraum vor ung aus, der vom Himmelsgewdlbe iiber den

Lrdboden zum mrdgrunde reicht:
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"Tauch hinab in den strom,
Den das Weidicht umrauscht,
Den der kiond {iberblickt.™

Vergleiche auch:

o

umschilft;l mitgeboren.”

Was Bduard Engel begiiglich der Prosa sagt, gilt in
welt hoherem Grade von Georges Dichtersprache: "Alle Kunst
ist Auswahl, die Wortkunst, die wir Prosa nennen, ist die
Auswanl der Auswahl, und nur der feine Wortwihler ist ein
. n3
Wortkiingtler.

Brnst Bertram, der die Wortkunst Georges hoher schidtzt
als seine dichterische Féhigkeit,4 hebt eine Bigentiimlich-
keilt Georgischer Wortwahl besonders hexrvor:

"Unter den George vorgziiglich charakterisierenden Kunst-

mitteln scheint es hauptsichlich eine eigentimliche

Psychologie der Wortwahl, welche die oft so merkwiir-

dig kongentrierten wWirkungen hervorbvringt. George weild

den kingzelworten eine so neuassoziative Verkniipfung
aufzudrdngen, in einem so0 suggestiv einseitigem Sinne,
dass alles andere sonst ZugehSrige daneben versinkt.

Grade diese Bedingung Georgescher kKunst ist viel be-
obachtet wordew ")

v, 108

Viii, 22

kngel, B., op.cit. 5.93

iteferat von srnst Bertram in "uMitteilungen der literar-—
historischen Gesellschaft Bonn" 3.Jahrg.(1908) Hr.2. "So
grof ich auch das poetische Genie Stefan Georges halte, so
konnte man trotzdem einrsdumen, daB seine Bedeutung als
Kinstler {iber seiner spezifischen Bedeutung als Dichter
steht."

Simmel, Georg, "Stefan George" Zukunft (1898,Bd.V, §.22

W N

&~
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Dieselbe Bigenschaft stellt Bergel fest in seiner Unter-
suchung des Wortstils Georges:

" ... die gefiihlsmissigen Obertone der einzelnen
Worte werden so weit wie moglich eliminiert .... Der
Verzicnt auf Obertone steht durchaus im Zusammenhang
mit dem Gesamtcharakter von Georges S5til. Hier Hussert
sich die Absicht, nur das in die Dichtung einzulassen,
was sich seinem Willen wnterwirft, was von ihm genau be-
herrgeht werden kann; Obertone sind unkontrollierbar...
iiberall findet man feste Wortkonturen, die Worte wei-
sen nicht iiber sich hinaus, das Ausgedriickte lisst
nicht etwas dariiber Hinausreichendes, Unausgedriicktes
aghnen. "1

1

ct

Bergel, op.cit., S5.45 ff.
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II. MaB

ks konnte den Anschein haben, als erschopfe sich der
Zweck der im Kapitel "Auswahl" aufgefiihrten Wortbildungen
darin, neu, bedeutungsreich und siontrichtig zu sein. Das
hieBe Jjedoch die dichterische Absicht Georges miBdeuten.
kine wesentliche Komponente seines Schaffens ist neben der
Forderung nach Auswahl die nach kaR.

Unter ikaB versteht George Kiirze. Konsequenter als ir-

gend jemand vor ihm verfolgt er seinen in den Bladttern fiir

die Kunst wie folgt formulierten Grundsatz, in dem er einen
Hauptunterschied zwischen alter und neuer Lyrik sieht: "die
kiirgze - rein ellenmﬁBig - die kiirze."I Wie er bei der Aus-
wahl alle blassen, bedeutungsarmen Ausdriicke ausmerzt, so
1a8t er hier alle unwesentlichen Bestandteile des Wortes
wegfallen. Dadurch wird ein Auseinanderfliessen des Gemeiﬁ—
ten vermieden, die Prignanz und die Scndrfe des hinzelwor-
tes werden unterstrichen. So treffen wir hiufig auf Wen -
dungen und Formulierungen, die zWar ungewohnt anmuten, die
aber gleichzeitig in dieser Neuheit eine starke Sinnkonzen-

trierung vermitteln.
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1., Das laB des Binzelwortes.

Das S ubstantiv ist die Wortform Georges.
Ihm hat er die groflite Pflege, die meiste Formung angedei-
hen lgssen., Kein Wort wirkt so stark sinnenhaft, hat so
starke Bildkraft wie das Hauptwort.
"Die Begiehung fiir konkrete Gegenstinde wollen
diese Gegenstinde fassen als etwas so Seiendes, sich
nicht snderndes, Ruhendes, als etwas, dessen man sicher
ist ... Die Begiehung auf den betreffenden Gegenstand
der sinnlichen Wahrnehmung, den ich immer wieder als
diesen gleich bleibenden in der AuBenwelt nachpriifen kann,

gibt de% Substantivum seinen verhiltnismissig festen
UmriB."

Die lioglichkeiten, die im Substantiv angelegt sind,
steigert George bewuBt, indem er einerseits glles Unwesent-
liche von ihm abfallen 1438t und anderseits seinen Herr -
gchaftsvereich weit ausdehnt, ihm die iunktionen zuerteilt,
die sonst anderen Wortarten eigen sind.

Auffsllig ist zunichst Georges Vorliebe fiir das arti-
kellose Hauptwort. Hiufig ist der Artikel eine tote Silbe,
die hemmt und hindert. Schon dies allein kdnnte fiir George
geniigen, ihn fallen zu lassen. Ls kommt aber noch etwas an-

deres hinzu. Der Artikel hat im Deutschen den Charakter eines

Schneider,W.: Nomen und Verbum. S.705 ff. zitiert ia Ber-
gel, op.cit. S.43 '
ibid. S.43 £. "8in stilistischer Wert, der im NHomen angelegt
ist, ist der, dal ihm, im Gegensatz zum Verbum, etwas Star-
res, Abstraktes, Lebensfremdes anhaftet. Die chinesische
Grammatik bezeichnet die FNomina als "tote" Worter im Gegen-
satz zu den Verben, die eigentlich als die "lebendigen"
Worter erscheinen. In der nicht—-dichterischen Sprache er-
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Demonstrativpronomens noch nicht ganz verloren. Das an den
Artikel gebundene Hauptwort bezieht sich immer auf einen
bestimmten vereingelten Gegenstand. In ihm ist nicht die
Idee des urspriinglich Gemeinten als solche anwesend, son-
dern in ihrer fir den Alltag und die Allgemeinheit zurecht-
gemachten Form. George aber geht es darum, den Gegenstand
als solchen ohne umschreibendes Beiwerk sichtbar werden zu
lassen.

"Der Wegfall des Artikels schaltet notwendig
einen Teil der nur konkreten und individuellen, auf
einen bestimmten Gegenstand gehenden Inhaltsbezeich-
nung aus. Statt dessen kommt mehr der Gegenstand als

ein agllgemeiner zu Geltung. ..... George ist bestrebt,
cee.. den Gegenstand urbildlich beim Namen zu nennen,"

"Da drang aus dir ein solcher schrei zu sternen
DaB erde nicht noch himmel ihn ertrug

g

Und antwort kam mit solchem ton von sternen
Wie vormals keineg sterblings ohr vernahm."2

Man filige die fehlenden Artikel ein - was sprachlich
durchaus moglich wire - und vergleiche, wie die Wucht des

Ausdrucks durch ein sanftes DLahingleiten abgeldst wird.

scheint ein Stil um so abstrakter, je mehr er sich aus
Nomina aufbaut."

1 Bergel, L., op.cit. S.55 "Richtiger sieht Pongs (op.cit.
5.128) darin viel einfacher den Willen zur Verdichtung.
George bemiiht sich, die freien lorpheme auf das aller-
notwendigste #aB zu beschrinken, um die die Ornamentli-
nie tragenden Semanteme umso deutlicher hervortreten zu
lassen." .

° yIiz, 22
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Dasselbe gilt fiir folgende Verse:

"ich euch gewigsen ich euch stimme dringe
bDurch euren unnut der verwirft und flucht:

'Nur niedre menschen noch - die edlen starben

Verscawemmt ist glavbe und verdorrt ist liebe’.”l

Das Substantiv als solches verschmilzt mit anderen
Wortiormen, mit Verbalstidmmen, Adjektiven (insbes. Farb-
namen), Adverbien, Pripositionen und Zahlwortern. Genau~
er zugesehen, assimiliert sich das Substantiv diese Wort-
Tormen, denn es gibt selbst nichts von seinem Eigensein
auf, sondern nimmt diese anderen Wortformen in sich auf.
Dadurch kommt oft eine frappierende Kiirze des Ausdrucks
zustande. Uberaus hiufig wird durch Zusammenfigung zwei-—
er Substantive ein drittes geschaffen, in dem Bildhaftig-
keit und binntridchitigkeit beider addiert erscheint.

Dies igt der Fall in folgenden Zusammensetzungen, in
denen die Bizelglieder, die das neue Wort bilden, ihre
tigenbedeutung bewahrt haben - eben weil gie Substanti-
ve sind. AuBeres Zeichen dafiir ist der Bindestrich:

zauber-au;2 bitte-ton;~ blumen-ernte;4

frﬁchte—abend;5 liclﬂ:—}}ile:’mod;‘O seelen—hdhe;7

L VII,32; vergleiche auch: III,106. V, 27,91.
ViI, 52,59,8%,119,19%,195. VILI, 83,90,91,100,109.
Ix, 1.

¢ 11, 39 ° Tbid., 75

> 111, 16 6 v, 91

v, 36 T y1I, 10
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zeiten-fﬁlle;l sternen-zeugung;2 morgen—erde;3

kindheit'gal‘ten;‘}“- b

traver-lsufte.

Diese merkwiirdige Sinnballung, die das Kinzelwort
seiner Selbstdndigkeit beraubt und ihm gleichzeitig eine
zwelite hOhere Bedeutung verleiht, erscheint noch stirker,

wo beide wWorter zu einem eingzigen zusammenschmelzen, wies

7

-

0 .
segentag; lockungsschrei;

8
ufergang; ™

10 11

(A‘ P a3
trostgeberde;j senerfrasuen;
12

herrschertriit;
14
16

2
folgermut;l) fernenland;

15

silberluf+t;

traumfittich, fraumnarfe;

17

erdenflamne;

19

wendewelt;

: 18 .
schicksalsauge; geisterhusch;

zurﬁckanft.2o

Auch Doppelformen, durch die noch ein weiteres Wort

in das schon zusammengeballte hineingezogen wird, komuen vor:

mond-und sternenzﬁge;gl bliiten-und auferstehungsfeier;zz
1 oyrrz, 12 15 1pia., 28
2 Tpid., 16 L4 1pia., 113
5 ibid., 82 15 1pia., 126
4 Tvid. 16 y111, 13
> 1, 38 1T 1vid., 96
© 11, 57 18 1%, 32
7 1vid., 67 19 tpia., 55
8 1v, 108 20 1pia., 114
9 Ivid., 118 2l 11, 27
10 v 28 22 Tpid., 16
11 Tbid., 34
12 yr1, 15
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im fest-und igbelsaale;l gold-und rosenschein;2

wind-und wolkenschu‘b;3 zeitenwirrnis und—gezeter;4
5 6

sinn-und klangnetz; schal-und urnenscherbe.

Zusammensetzungen mit anderen Wortarten lassen zwar
die Sinnhaftigkeit des vwortes steigen, nehnmen jedoch dem
Wort, das mit dem Substantiv verschwilzt, seinen Charak-
ter, der ihm als eben dieser wortart eigen ist. Zusammen-
setzungen dieser Art sind bedeutend seltener als solche mit
Substantiven; doch sind auch hier fast alle Wortarten ver-
treten.

Zusammensetzungen mit:

a. Verbalstéimmen:
7

. 3 . .
schmeichelchor; zagemut; scmeldestrahl;g

fahrfreude;lo heuchelauge

b. Adjektiven:

stillgebete;l2 schénklanng; frmhtag;l4
15 16

ferndunkel;

irr-gestalt.

c. Adverbien:

17 18

welterzug; stets—wanderer.

- 13
1opiz, 53 My, 12 7 o11I, 39
2 Tpid., 89 8y, 21 L4 1y, 66
> vir, 50 9 1v, 104 5 yi1, 25
4 1pig., 211 oy, es 16 yir1, 87
> VIII, 40 11y, 32 17 i1, 15
% Tvid., 46 Y2 g1, 57 18y, 57
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Widerrat;l vorgebarten;z

mitgeburten.5

e. Zahlworter:

doppel——schb‘ne;4 gsiebenjahr;

;
? ﬁingefuhl;6

tausendjahr./

Hinzu kommt bei allen diesen BSildungen die Tendensz,

Vor- und Zwischensilben,

fallen zu lassen, wie:

d'gich’cnistafel;8 lbsung;9 fahr;lo wahrung;l

Zusgumensetzungs~ und idachsilben

1

12

leuchtung; gierde

. . o)
mlttﬂachte;l erneuung;

" 21
damme:t';‘3

wohner;
A7

f).’
der verricht;‘2 verspruch.

. [N
14 geweide;l)

ahnlung;18 einun ;19

23

Vor allem aber iiberrascht bei George die Tendenz, alle

Wortarten in den Uienst des Substantive zu stellen. Diese

III, 61
VIII, 2%
Ibid., 85

N

Ibid., 19

fbid., 99

IX, 28

viL, 33

1V, 79 Geddchtnistafel
vV, 30 Lrldtsung

VIiii, Gefahr

> W O~ O Ul A W

o
= C

Iv¥id., Bewdhrung

|
N

VII, 3% Brleuchtung

13
14
15
16
17
18
19

Ibid., 15 Begierde
Ibid., 27 Bewohner
IX, 114 singeweide
V, 20 ditterndchte
ViI, 209 Brneuerung
ibid., 27 Ahnelung
IX, 120 Vereinigung
V, 51 Zehrung
Ibid., 45 Dimmerung
VIII, 25 die Verrichtung
IX, 56 Versprechung
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Dienststellung bedeutet nicht wie bisher ein Verbinden mit
dem Substantiv, sondern eine vdllige Umschmelzung. Das
wort selbst, sei es Verb, sei es Adjektiv, wird zum Sub-
stamtiv.-

ms 1st in der deutschen Sprache nichts Ungewohnliches,
da ein Adjektiv substantiviert wird. Es gibt eine gangzge
Reihe von hauptwbrtlich gebrauchten nigenschaftswortera,
die zum festeanestand des deutschen Sprachgutes geworden
sind. (das Gute, BSse, Schlechte, Schone, HaBliche) Geor-
ges oSubstantivierungen aber sind bis dahin kaum Vér—
handen oder vollkommen ungebriuchlich, so wenn er sagt:

’

D
Am markte sah ich erst die wﬁrdevolle.““

Das nasse kithl behsrrlich wshren sollta)

~“benso:

flﬁchtig-m&de;4 vorgichtige, scheu_e;b niedre

7

. 6 . e s .
und verruchte; die gliucklichen, heitren;

1 Bergel, L., 0op.cit.506, faBt die kennzeichnenden lierkmna-

le des Abstraktionsstiles Georges folgendermafien zusamuen:
"Die sprachlichen ittel des Abstraktionsstiles, wie er
sich bei George findet, sind folgende: Bevorzugung der
Wortkategorie des Women (lominalstil), die Tendenz, auch
die anderen Wortkategorien so weit wie moglich in die
Sphire des Homens hintiverzuziehen, Beschrinkung des se-
mantischen Hadius der worte ("Harte Migung'"), in der Syn-—
tax Aussparung, weitgehender Verzicht auf lorpheme zu-
zunsten der Semanteme.”

¢ 11, 118 5 v, 45
’ Ibid., 95 5 viI, 9
“ v, 120 | T Tpid., 41
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die starken, leichten, unerreichten;l unbereite;z

3

tribste.

fbenso werden gelegentlich Adverbien und Zahlwdrter
substantiviert:

it

Bin driben schuf durch umkehr eures hier.

5

4

Von heitrem meer und binnen.
e . - 6

Im unverwistbar schonen auf und ab.

ich komme nicht ein neues einmal kﬁnden.7

Doch bleiben diese Falle vereinzelt. Sie sind bel George
nicht hiufiger als bei anderen deutschen Dichtern auch.
bie groBte Umformungsarbeit nimmt er beim Verb vor. las

"eg pulst und drangt"B, es 1ost das Sein auf in Werden, die
in
Statik/ Dynamik.

VIiii, 5
Ipbid., 100

DT

IX, 29
VIII, 34

foid., 41

IX, 109
T yitz, 25

Qo

Broder Christiansen, Kleine Prosaschule, Leipzig (1929)
5. 208
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"Die Welt des Seins mit der des iierdens zu ver-
tauschen: einer solchen Dichtung liegt das zeitlose Nomen
niher .... wie dies auch in der Dichtung lallarmés der
Fall ist, die den umgekehrten Weg einschligt, niamlich die
relative Welt des Werdens zu verlassen und zu versuchen,
in eine Welt des absoluten Seins zu gelangen."l

Georges Sprache aber ist statisch. Ir ist damit der An-
tipode Herders, der fordert: "Verbum! Handlung! Leidenschaft!"2
Bei George tritt an die Stelle des vorwidrts driangenden Lebens
das zeitlose Sosein; Handlung wird zur Zustindlichkeit, Lei-

denschaft zu geballter Verhaltenheit. Damit wird die Bewegung

.. " . ] 0 he z
des Vergehens aufgehoben: die Sprache wird monumental.”

Dies wird vor allem deutlich, wo an die Stelle der Hand -
lung der Handelnde tritt:

"Sei verjihrter fahrten singer“4 wirkt bildhaft monumen-
tal im Vergleich zu: Singe von verjihrten Fahrten.

Dasselbe gilt fiir:

Bergel, L., op.cit. S5.117
Engel, B., _(_)EoCitoy 0353

Bloesser, Arthur: liodern Germgn Literatuwe. Translated from
the German by Cathrine Alison Phillip, (19%8) Alfred Knopf,
New York, 35.198. "George's "Art for art sake" theories reject
at least in principle, the presentation of any action, which
on the authority of Aristotle would already be a mimesis, an
imitation of something that happened in life, so that the
language in which it was presented would be a profane one,
that could egually be used for.prose or for ordinary inter-
course eithe? -+...."

I, 72
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Die h#nge lichelten dem frohen kommer.l
Andere Beispiele dieser Art sind:

P 2 N 3 . . “
frager; spiirer;” entellg£;4 schreltgg;b

6 N

warter; Klager;7 1ader;d g_éinger;9

" 10 .. 11 . .

wisser; stihner; beieurer;12 w1sser;l3
-

taster;l4 Wahrer.l)

Bin Vergeich dieser Wortgruppe mit den allgemein be -
kannten Dingwdrtern der tdtigen Person zeigt, wie George al-
te mittel der Wortbildung zu starken weupridgungen verwendet.
Die Worter Arbeiter,Lehrer, Weber, Richter sind gang und gi-
be, sie bezeichnen die Ausiiber von THtigkeiten, Inhaber von
Amtern und geben ein bestimmbes wissea oder Konnen auf einem
Teilgebiet des Lebens an. uveorges Lingworte aul "er", bezeici-
nen gzum groBen deil etwas ganz reues. Ske unfassen den nmenschei
als ein Ganzes, mit allen wkraften des Leibegs und der Seele.

s steckt etwas Unbedingtes, AusschlieBendes in ihnen, ein Sein,

Ly, 26

2 1v, 102

0 v, 45 10 1pia., 95
* 1pid., 60 o1y, 3

> VLL, 58 < Ibid., 115
6 ipid., 71 5 ibid., 6%
7 ibid., 175 14 ibid., 695
Z ViiT, 16 15 1pia., 88

ibid., 82
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eine Tatbereitschaft bis zum Letzten.

Der Kinder, ein heute (schon in abgewandelten Sinn),
vielgebrauchtes Wort, ist eine Bildung Georges und bedeu-
tet den Seher, der das Gesicht einer zukiinftigen neuen Welt
in Worte wandelt und mit Zifer hinasustrigt, den geistigen
Wegbereiter des grofien liannes, des Helden. Wach dem Willen
Georges kann es, wie es nur einen Zeiterneuer geben kann,
nur einen einzigen Kinder in Jeder "wWendewelt" geben:

Zehntausend sterben ohne klang: der Grinder
Nur gibt den Hamen..... [Mir zehntausend miinder

Hglt einer nur das afB. In jeder ewe

Ist nur ein Gott, und einer nur sein Kﬁnder.l

Bei dem Wort Griinder, das ohne jeden Sinnzusatsz steht; kommt
wieder das Unbedingte, Hinfach-GroBe, bindeutige des Stamum-
sinnes zum Vorschein: Grinder ist der aus dem Grunde Schaf-
fende, den Grund einer neuen ielt oder "Lwe" setzende groﬁe
Mensch, der geistige Gesetzgeber einem Zeitalters.

So erhglt auch das Wort Titer einen neuen Sinn, indem
Georges es von dem {iblen Sinn dus liissetdters befreit. bEr
macht es zum Inbegriff des von seiner Tat besessenen, Gefahr
und Widerspruch verachtenden, sein Leben wagenden llannes,
dem an blirgerlicher Befriedigung mnicht gelegen igt.

Ahnlichen Zwecken dient die Neubildung von Abstrakta.
Formen auf -ung sind im Deutschen hiufig. Aber George be-

gniigt sich nicht mit dem vorhandenen Bestand, sondern formt

L v11, 208
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immer wieder aus

Verben und verbglen Ausdriicken neue gb-

strakte Substantive, hiufig unter Auslassung der Zwischen-

silbes
N ; 2
kehrung; erharrung;
pachtung;b 1euehtuﬂg;6 mehrung.

faltlmg;5 beg@hung;4

7

Neben diesen -ung-Formen stehen solche auf -e:

sende;8 wendej9 feuchte;lU lache;l1 welke;l2
leihe;lj Jflé;n:r'e;lAr trage;l5 relle;l6 wirre;l7
miide;18

Diese Endung und mit ihr das neugebildete Wort wirkt

hiufig iiberraschend, da der Leser eines der iiblichen ab-

strakten Substantive erwartet: Richtung statt richte,”

Fsulnis statt féule:ao

Helligkeit statt helle.

21 Aber

gerade in dieser Uberraschung wird die Kraft des neugebil-

deten Wortes fihlbar. Der Kongzentrierung, Kirzung der Wort—

11

111, 22 |
o 12
11T, 99
3 i 13
Ibid., 104
4 14
VII, 110
5 ... 15
Ibid., 178 .
6 . 16
VIII, 39
7 _ 17
1X, 37
8 _. ) 18
I1, 53
9 ’ 19
Ibid. ) 55 .
10 s 20
Ibvid., 76

I1I, 64 von "lachen"
viI, 24

Ibid., 54

Ibid., 80

VIII, ©69

IX, 60

Ibid., 106

Ibid., 132

v, 79

VII, 33 2L 1y, 76
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form entspricht eine Konzentrierung, Verstiarkung des
Wortsinnes. Der Sinn des zu Sagenden wirkt in diesen
"e" -~ Hormen unmittelbar und daher eindrucksvoller als
in den {iblichen ungekiirzten.

Vergleichen Wif Sende mit dem endungsschweren Sen-
dung, so erscheint Sende fast kahl und dilritig gegeniiber
dem prunkvolleren Sendung. Aber diese schlanke, gespannte
Kraft im Klang {ibertrdgt sich auf die Sinnfsrbung. Wihrend
in Sendung der Doppelsinn von Abschicken (Abséndung) und
Abgesandtemn (eine Sendung Waren) liegt, ruht in Sende der
einzige hehre Sinn der Kiir, d.h. der Auswahl aus Vielen
oder der besondern gottlichen Berufung, des Auftrags zum
groBen Werke.

Wenn je dieses volk aus feigem erschlaffen

Sein selber erinnert, der kiir und der sende,

Wird sich ihm ersffnen die gottliche deutung
unsagbaren grauens ...

Eine shnliche Sinnerndhung oder -bereicherung zeigt
deutung von Wegstrecke, und entschwindet in ihm der Zusam-
menhang mit seiner Wurzel "recht", so wird diese in Richte
wieder ganz offenbar und lebendig, es bedeutet die rechte
Richtung, aber nicht nur den geraden Weg im Sinne der
Kiirze, sondern mehr noch den innerlich richtigen Weg,
das Gesetz, die Hichtschnur: "Und der Gott nur gibt die

nichte".
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Beseitigt George iiberflilssige und stammschwichende
5ilben, so gebraucht er doch auch Vor- und Hachglieder von
ungealterter Schonheit und sinntragendezr Kraft zu Neubil-
dungen, die auf'unausgeschbpfte hoglichkeiten hinweisen:

bangnig, blendling, sterbling, komaling, iberglieder, iiber-

krifte, widerrat, widergeist, mifwachs, miBform. Immer of-

fenbart sich Georges Wille, knapp, eindringlich, lautschon
zu gestalten.
Dasselbe ist bei einer groBen Zzahl von weliteren Ab -
strakten der Fall, gleichgiiltig, welche Endung sie tragen:
| 3 4

duldertum;l Weihtum;2 heiltum; wandertum;

5

8

menschtum; vergangnis;6 kﬁmmernis;7 trilbnis;

fernheit;? allheit;¥O oeinzigkeit;ll . p) . onart;l?
13

briiderei.

EBine Zwischenstellung nimmt der substantivierte Infi-

nitiv ein. Das Geschehen, das sich im reinen Verb ausdri-
cken wiirde, istwvergegensténdiicht, indem das "Zeitwort®
zum "Dingwort" wird, indem also das Geschehen verding-

licht wird. Wir haben hier ein zhnliches Vorkommnis wie

L1z, 52 VII, 27

2 i1, 22 9 Tvid., 139
7 Toid., 40 -0 vz, 102
% virz, 19 ok, 59

5 1%, 16 12 y111, 83
6 o o 15 1x, -

O 1v, 104 1%, 39

Ty, 12
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oben, wo die Funktion des Verbs in das Substantiv iber-
tragen wird, wie: der kommer, der singer usw. - nur daf
hier durch die Bewahrung der Wortform der urspriingliche
Verbalgenalt noch stirker durchschimumert. Trotzdem ist
der ursriinglich substantivierte Infinitiv zum Substan-
tiv geworden. Er hat im Gegensatz zu dem lateinischen

und englischen Gerundium keinen Verbalcharakter mehr:

er kann weder Objekte noch Adverbien zu sich nehmen, son-
dern folgt in grammatikalischer Hinsicht ganz dem Gesétz
des Subgstantivs, das nur durch ein Atfribut erweitert

oder mit einer Priéposition verbunden werden kann,

. v S 1
Verspateter Sonnen ergliihen.

. . o . .2
Zum weiterweinen floh ich nach den seen hin.

vee.. erstauntes gingen ...~

Binige iiberraschende Substantivierungen seien noch

angefiihrt:

4

5 . 6
ewigsein; mittagerwachem;) kindegstanmeln;

1I, 82

(NS o

III, 42
VviiI, 7e
Irr, 17

U P W

Tbid., 18

o
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L festtag-glimmen;z

4

des nicht-mehr-tuns;
3

windesweben; morgentaun; sonne-wa,lten.b

Gerade in diesen zuletzt angefiihrten substantivierten
Infinitiven driickt sich das zweite Formgesetz der George-
schen Sprache besonders deutlich aus: sie dienen durch
ihre Verschmelzung mit Substantiven und anderen vWortfor-
men in ausgezeichneter Weise "rein ellenmiBig" der Kirze.

Aus dem bigher Gesagten ergibt sich, daB das Ygzﬁ
bei George keine beherrschende Stellung einnehwen kann.
&ine Sprache, deren Grundpringzgip die Statik ist, die den
Lindruck des lionumentalen erwecken soll, muB alles Glei-
tende, Werdende, FlieRende unach lidglichkeit zu unterbinden
trachten. Das Verb ist seinem Wesen nach "Zeitwort". Gerade
die Zeit spielt Jedoch in Georges Dichtung nur eine sehr
untergeordnete olle. Bie 1st weitgehend zeitlos. Daher
1ost er das Verb aus seinen urspriinglichen Bindungen heraus
und macht es, wenn irgend angingig, zum Substantiv. Lr 1E8%
ihm aber weiter alle die Umformungen angedeihen, denen er

das oSubstantiv wnterworfen hat.

]

Ibid., 81
Thid., 83
VII, 158
Ibid., 160
VIII, 53

G

)

Ut
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Wenn aber die Verkiirzung beim Substantiv einem dop-
pelten Zweck diente, namlich der Intensivierung des Sin-
nes und der "ellenm#Bigen Kiirze", so dient die Beschnei-
dung des Verbs einzig diesem letzten Zweck. ms soll Ja
nicht in seinem Charakter als Zeitwort hervorgehoben wer-
den, sondern lediglich dem Gesetsz dér dorm dienen, und
dieses Formgesetz ist die Kiirze.

Wie beim Substantiv fallen Infixe weg:

5

beschwichten;l versteinen;2 entschulden.

Prifixe sind beim Verb - wie beim Substantiv - hiufig
keine vollwertigen Sinntriger. Durch ihren Wegfall wird

in ausgezeichneter VWeise der Kiirze gedient.

Versndert sieht der alten berge form.4

5

An dem ich dich als ihren boten bhlickte.

Weitere Kiirzungen dieser Art sind:

7 3 9

i . 3
kurzen;o schlifern; regen;

greifen;lO schlingen;ll bergen;lz blassen;

miiden;

13

1 yiz, 115, VIII, 5% - beschwichtigen
2 IV, 114 - versteinern 10 _
5 I, 126 - entschuldigen 11 VII; 7 - ergreifen

s

VIII, 82 - aussehen Ibid., 33 -~ verschlingen
11, 74 - erblicken e Ibid., 46 - verbergen

I, 118 - abkiirzen 13 Ipid., 122 - erblassen
?

Iil, 122 - ermiden

IV, 14 - einschlédfern

vV, 57 - erregen

O O N G U
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I ) . ’ '
wirren; sehnen;? irlschen;j Wundern;4 quellen;b

grﬁnden.6
Lbenso verschwindet gelegentlich die adverbielle
Kompositionssilbe:

So seid ihr machtlos riickgestiirzt in nacht.7

Hiickgekehrt vom land des rausches.a

Wenn George dann noch einen Schritt weitergeht und auch
den 3inn des Verbs antastet, ihn umbiegt, indem er a) intran-
sitive Verben transitiv und b) transitive Verben intransitiv
verwendet, so unterwirft er es damit a w c¢c h - wie das Sub-
stantiv - der Forderuhg der Sinnkongentrierung. Allerdings
darf dadurch der statische Charakter nicht angetastet werde:,
- im Gegenteil wird durch diese Art des Gebrauchs die lonu-
mentalitét des Gesagten nur noch unterstrichen. Hinzu kommt

eine eigentiimliche Schtnheit des Ausdrucks.

a. DaB ich eeees

B . - kY (-'
Von den verschwiegenen nichts verlaute.)

DaB mich dein mark in mir dir leise ahnelt.lo

1 Ibid., 165 - verwirren 8 Ipbid., 71 - zuriickkehren

2 Y111, 42 - ersehnen iz Ibid., 20

5 Ibid., 45 - erfrischen Ibid., 64 - Annlich machen
4

1%, 32 - verwundern

U

Ibid., 56 - entquellen
Ibid., 94 -~ ergrinden

Ch

-

VIIL, 44 - zuriickstiirzen
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b, Und ihr ......
Vernahmt und saht als wire nichts geschehen.l

seee WEnn wir nur ﬁberdauern.2

Ahnliche Beispiele solcher Abweichungen im Sprach-
gebrauch finden sich an vielen Stelle’n.3
In derselben Absicht und mit derselben Wirkung werden
reflexive Verben intransitiv gebraucht. Das wegfallende
Pronomen dient deutlich der Kiirze, die ungewohnte form
der Sinnkonzentrierung.
4 "

Denn drunten dehnte der gefurchte bruch.

cee.. und wundernde halten inne )
Die auf dem heimischen baumfeld friichte kosten.b

Wenn auch bei allen-itie bei euch vermindert

Brinnerung wie ihr von gottern stammt.6
Die Tatsache, daB die Zahl der Umbildungen beim Verb
verhdltnismiBig gering ist, hingt mit der Funktion zusam-

men, die George dem Verb zubilligt. Es ist nicht selbstédn-

Ibid., 34

2 yir, 93

Vergleiche hierzu such: II, 74; IIT, 104; IV, 16;
v, 18, 28, 62, 91; VII, 40; VIII, 79, 94; u.a.m.
V, 41

Ibid., 63%

VII, 55. Andere Beispiele finden sich an folgenden

Stellen: II, 93; IV, 87; V, 41; VII, 31; IX, 9;
WegoMMe

S~

Ut
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diger Sinntriger, sondern steht im Dienste des Substantivs.
Als solcher hat es moglichst wenig Raum einzunehmen, es
darf also auch nicht durch seine‘Neuartigkeit - auller an
einigen prignanten Stellen - die Aufmerksamkeit auf sich
lenken wollen.

Hicht ohne weiteres bedeutet aber die Endstellung des
dient die Verteilung der Betonungen im Vers dazu, die Auf-
merksamkeit vom Verb ab und auf das Substantiv hingulenken.

Bin breiter dolch ihm schon’im busen stakl

Harre der erhdrung...

die segnung zu vollbringen2

In manchen Fgllen wird das Zeitwort einfach aufgespart, bis
alle Dingwérter genannt sind. Die so bedingte uunnatirliche
wortstellung, die Georgé dabeli in den Kauf nimmt, zeigt nur
die unwillig gemachte Kongession an die Grammatik.

. . . " .
Der lieben auge starr in trdnen schaut

vie winde lau nun um die stirn ihm bogen4

@ liegt sehr nahe Georges "Nominalstil" auf den bin-
fluf Mallarmés und seiner Schule zuriickzufiihiren, wie es

5

viwle Kritiker getan haben. bergel interpretiert die Be-

vorzugung des Dingwortes gegeniiber dem Zeitwort zugunsten

seiner vorgefafBten Idee der "Abstraktion";

1
2

1T, 99 5 Tvid., 31
Tbid., 12 T 4 1pia., 54

2 Duthie, Lowry, Z.: L'influence du gymbolisme fradcais dang
le renouvegu poétigue de 1'Allmasne.Paris (1933) 5.183%

Naumann, »alter: Lellormés Sprachgebrauch.ifarburg(1939)s5.
185. &r vergleicht Mallarmés und Georges Stil.
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Beim Nomen handelt es gich nicht um Verlaufs- sondern
um Sachbegriffe, und die grammatischen Operationen,

die an ihm vollzogen werden kdnnen, nidmlich Kasus- und
Numerusbestimmungen, driicken - urspriinglich oder abge-
leitet - Beziehung und Determinierung im Raume aus,
nicht Verinderung in der Zeit wie beim Verbum. Ferner
fehlt dem lomen die Begiehung auf eine Person, ohne

die das Verbum undenkbar ist, es weist nicht iiber sich
hinaus, sondern ruht in sich selbst. Ein Sprachstil,
der sich vor allem aus lomina aufbaut, entfernt sich
deshalb dadurch, daB er die Beziehung auf ein zeit-
liches Geschehen unterdriickt oder auf ein Minimum
reduziert, von der Totalitidt der Wirklichkeit und setzt
anstelle dessen eine vereinfachte, nur riumliche Welt,
in der der unabhingige Wille des Dichters freier schal-
ten kann gls in einer andern Welt, in der die Zeit re-
giert. Bine solche nominale Bprachwelt hat etwas von
Algabals selbstgeschaffenem Unterreich an sich, das such
der Herrschaft der Zeit entzogen ist. Das in sich ru-~
hende Individuum, das sich seine eigene Welt schaffen
will, kann sich eher deua Haum_ bis zu einem gewissen Gra-
de unterwerfen als die Zeit".

s kann nicht geleugnet werden, dafl Georges Kunst durch
die Erfassung einer ruhigen Einheit, eines Liedes, einer
Stimmung, einer Stellung, in einem besondern, gleichsam sta-
tischen Zeitaugenblick charakterisiert wird. Gestalten wie
"der Ringer", "der Saitenspieler", "der Harfner'", "der T&-
ter", werden ruhend, nicht in einer Handlung dargestellt, sie
werden in einer Lage festgenalten, die weniger ihr Tua, als
ihr Wesen offenbart. Niemand hat diese Tatsache trefflicher
(wenn auch in schroff ableﬂnendef ieise) hervorgehoben, als
foi.nilke in seinem Gedicht "An Stefan George':

wenn ich, wie du, mich nie den iarkten meﬁge
Und leiser Einsamkeiten Segen suche, -

Ich werde nie mich neigen vor der Strenge
DJer bleichen Bilder in dem tiefen Buche.

sergel,L., op.cit. S. 45 T
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5ie sind erstarrt in ihren Dsmmernischen
und ihre Stirnen schweigen bDeinen Schwiiren,
Nur wenn des Weihrauchs wWellen sie verwischen

Scheint ihrer Lippen Lichte sich zu riihren.

doch, dapB die Seele dann dem Offenbaren
Die Arme breitet, wird ihr Licheln lshmen,
bie werden wieder die sie immer:waren:

Kalt wachsen ihre glabasterklasren

Gestalten aus der scheuen Arme Schamen.l

Die enge Begiehung Georgischer Kunst zur Malerei und
Plastik hingt mit seiner Kunstauffassung zusammen und ist
letzlich in der Anlage seiner Natur, seiner Zugehtrigkeit
zum visuellsensorischen Typ begrﬁndet.z Sein stark ausge-
pragter Raumsinn zeigte sich gchon in der Verwendung des
Verbs. Die "Raumwirkung" kann aber nicht ausschlieBlich dem
Gebrauch der Nomipa zugeschrieben werden, denn viel mehr noch
ist das Dingwort Ausdrucksmittel seines Zeltsinnes. An kei-
nem andern Begriff hat sich Georges Schopfertum so entziin-
det wie an dem Begriff der Zeit, selbst sein starkes Empfin-
den fiir Licht und Schatten kann zahlenm&lBig nicht mit den
Zusammensetzungen der Zeit verglichen werden. Konrad Kraus
betont, bei George sei die Zeit immer mit einem besondern
Geschehen freudiger oder trauriger Art verkniipft. "Die Zeit

ist stets erfiillt mit Seele oder Farbe und ist Schicksals-

Coronsg, Jahr VI Heft 6, 3. 706. Das Gedicht wurde am 29.
Nov.1897 verfaBt, dem Erscheinungsjahr des Buches: "Das
Jahr der Seele".

Kusserow, Wilhelm: friedrich Nietzsche und Stefan George.
sin Vergleich. Dissert. Berlin (1927) S. 25 f.
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tragerin".l Mlorgengsrten, rFesttags-Glimmen, Segentag,

Lostag, Erkenntag, HKichttag deuten guf erreignisvolle Tage

des menschlichen Lebens hin, Tagessinn, Zwielichtstunde,

Scheidestunde, Abendneige, AbendstrafBe, Nebelgbend, Wald-

nacht, verkniipfen Raum und Zeit miteinander. Ungleich mehr
Beispiele lieBen sich fiir die Gezeiten des Jahres bringen.
Georges Seherblick beruht zum Teil auf seinem sehe-
rischen Geschichtssinn. Auf der Suche nach dem Weg, der zur
Harmonie der menschlichen Personlichkeit fihren konnte,
schaut sich der ungeklirte Instinkt des Dichters im Bereich
der Geschichte um. "Die Biicher der Hirten- und Preisgedichte,
der Sagen und Sidnge und der hingenden Girten" sammeln, was
Griechentum, Mittelalter und Orient, diese fir den deutschen
Geist ehemals so bedeutungsvollen Geschichtswelten, zum
neuen bdMenschentum liefern konnen. Die Welt des neunzehh—
ten und zwanzigsten Jahrhunderts bekémpfte er als die Welt
des hastenden rFortschritts, die die GrioBe im rein zahlen-
miBigen und Flichigen sah und alles Adelige und Seelische
ertotete. Sein Prophetenblick sieht diese Welt zusammen -
stiirzen und ihre Zeit ablaufen, fiir ihn ist es eine Wende-
welt. Da sich in dieser Sterbezeit alles wandelt, spricht

er von einer Zeitenbiege, einer Zeitenkehr. Das Alte ver -

sinkt in die Weltennacht, oder Weltnacht, in den Zeiten-

1 %raus, XK., loc.cit. S.14.
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schoB. Aus dieser VWeltnacht wird "die untere Norn'" geboren,

die Weltennihrerin, die neue Zeit der Kunft, die Zeit, de-

ren Anbruch wir erleben, die Zeitenfiille, eine neue Ewe
‘ 1

mit neuem Weltgesicht.
Was fiur das Verb gilt, gilt meines Erachtens guch fir
das Adjektiv . Auch ihm kommt nur Dienststellung

AN

zu. Loch ist seine Art zu dienen anders als die des Verbs.

L8 tritt seiner Natur nach - soweit es attributiv gebraucht
ist, und dies ist die von George bevorzugte Forﬁ! - zZum
Substantiv, schmiickend oder erklidrend, in beiden Fillen
aber sinn- und wirkungsverstidrkend, und beides in mdglichster
Kirzungen als solche sind Jjedoch beim Adjektiv Hus-
serst selten. 3ie betreffen meist nur die FMlexionsendun-
gen, sind also rein ”ellenméﬁig".
Wo ist dein dichter-arm und prahlend volk?
Bis sie unduldbar leid ....
Zum meer zum dolch hintrieb der sie erstach.

Und stiirztet ihre alt und neuen bilder
Heil dir somnnenfroh gefild!

Daneben treten wenige Kurzformen:

Augen so triib und sonder ......
ces.. Wo der traum noch webt
Untilgbar durch die jJeweils triinnigen erben.

. Siehe auch: Heybey, Wilhelm: Glaube und Gegchichte im

Werke Stefan Georges. Stuttgart (1935)
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AuBerdem:
gewohn;l fahrvoll;2 uﬂschbpfbar;j allhorig,

allweis, unkund.4

Ganz selten werden beil George A dver bien,

Kon junktionen und Prapositionen

in verkiirzter Form angewandt - nicht etwa, weil er diese
Formen einer Umbildung nicht fir wirdig befinde. Gerade
sie konnen das Tempo des fortschnreitens wesentlich ver-
langsamen, verzogern, indem sie das zu Sagende in die
Linge ziehen. George 1lEB8t sie daher meist einfach wegfal-
len; wo sie nicht unbedingt zum Verstidndnis des Satzes
notwendig sind, verzichtet er auf sie. Wo sie auftreten,
werden sie nach hioglichkeit in einsilbiger, hochstens in
zweisilbiger form angewandt:

5 7

.. .0
VOT; seit; drauss;

geraun. 10

vor und nach;8 neben;9

vV, 40

ViI, 69

ibid., 86

VIII, 44

11, 60, 68 - bevor

Vii, 19

Vii, %9 - drauiden

V; 39 - vorher und nachher

C 9 1vid., 25; VII, 152 - daneben
Vii, 80 - geraume Zeit

~N OO N

e
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2. Kiurze des Satzes,

wenn des Binzelwort dem Gesetz der Kiirze uﬁterworfen
ist, s0 ist dies erst recht bei der Wortreihe der Fall.
Aus dem Satz werden alle die Glieder ausgeschieden, die
den Gang auwfhalten, der "ellenm#fBigen™" Kiirze entgegentré—
ten kénnten.

Am stdrksten iiberrascht in diesem Zusammenhang die
Tatsache, daB George u.U. das Prddikat des Satzes, vor al-
lem, wenn es durch ein Verb ausgedriickt sein miite, voll-
kommen wegfallen 188t%t. Der Sinn des zu Sagenden wird da-
durch aus der ophire des zeitlich Vergehenden'hinﬁberge-
schoben guf das Substantiv als auf das Seharrende. Das
Substantiv, sowohl im Subjekt wie im Prédikatsnomen,’ist
von der Zeit unabhingig, wirkt étatisch. S0 konzentriert
sich der 3inn des Satzes auf dieses Nortvals auf seinen
eigentlichen Sinntridger, der Satz wird zusammengeballt,
KUrz.

Der GroBte Friedrich wahren volkes sehnen
Zum karlen- und Ottonen-plan im blick

Des llorgenlandes ungeheuren traum
Weisheit der Kabbals und xKomerwiirde

feste von Agrigent und Selinunt.l

In Prosa ™ibersetzt", d.h. unter Lrginzung der feh-

lenden Verben ergibe sich ungefdhr folgendes:

Loyrr, 23
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Jer GroBte war Friedrich, wahren Volkes Sehnen,
Zum Karlen- und Ottonenplan fiigte er - im Blick
Les Morgenlandes ungeheuren Traum,

Weisheit der Kabbala und Romerwirde tragend,-
die Feste von Agrigent und Selinunt.

s ist sofort deutlich, daB durch die Unterdriickung
der Verben, also durch die gekennzeichnete Sinnverlager-
ung, die Bedeutung des zu Sagendsen nicht einsichtiger,
verstindlicher wird. Aber George schreibt nicht fdr die
liasse der Allzuvielen, er ist Aristokrat, nicht der Ge-
burt, aber der Haltung nach.l Bei der lasse wirkt die
Quantitidt, ihr wirde die oben angefiihrte erginzte Dar-
stellung mehr zusagen, Der Aristokrat liebt die Intengi-

~tdt. Intensivierung des Sinnes ist das, was George er-
strebt. Ohne Zweifel wirkt die erste Fassung in ihrer
"Dunkelheit" geballter, konzentrierter und - kiirzer. Denn
Konzentration und Kirze fordern einander.‘2
Doch ist diese Art der Konstruktion, wie aus den an-

gefihrten Stellen hervorgeht, auch bel George verhiltnis-

Lange, Victor: llodern Gerwmagn Literature 1870 - 1940,
Ithaca, WNew York, Cornell University Fress 1945 5.50.

" ... aristocratic and aloof, but never divorced from
the deep current of the common historical heretage -
orn the contrary, intensely aware of the cultural and
traditional duties of the poet - he achieves the extre-
me of the deliberate, even the heroic gesture."

sbenso fehlt das Verb an folgenden Stellen:
i, 37; 1, 21,37, 93, 94; 11, 50, 108; 111, ©9, 92, 102,
1203 IV 49; Vv, 9, 88, 101, 158, 160, 180; VI, 65, 73%;
IX, 31. ‘
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miBig selten. Weit hiufiger verwendet er die‘einfache Ne=
benreihunly voﬁ vatzen, selbst wenn diese, sinngemifB be-
trachtet, vollkommen selbstidndige, in sich geschlossene
Satzeinheiten darstellen.

Die zeiten gehn die stunden fliehn es flieht das gliick
Sie zieh mit uns und offnen ihre hénde.l

Zin schlagendes Beispiel Iiir diese Art der Konstruk-
tion ist das SchluBgedicht aus "Der Stern des Bundes":

Gottes pfad ist ung geweitet
Gottes land ist uns bestimmt
Gottes krieg ist uns entzindet
Gottes kranz ist uns erkannt.

Der zweite Teil verzichtet ganz auf das Verb:

Gottes ruh in unsern herzen
Gottes kraft in unsrer brust
Gottes zogn auf unsern stirnen
Gottes brunst auf unserm mund.

Der dritte Teil bringt dann wieder Nebenreihung:

Gottes hand hat uns umschilossen
Gottes blitz hat uns durchgliht
Gottes heil ist uns ergossen
Gottes gliick ist uns erbliiht.

&s wire jedoch falsch, aus dem bisher Gesagten zu
schlieBen, daB George Nebensitze nach Moglichkeit ver-
meidet. Das Gegenteil ist der Fall. Nur ist es eine be-
sondere Art von Nebenssdtzen, die er bevorzugt. Konjunk-
tionalsdtze sind duBerst selten; denn Konjunktionen hem-—

men das Fortschreiten des Satzes. Wo sie einmal sngewandt

L vz, 190 2 yIII, 1143 Vgl.auch VII, 62 £
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werden, dienen sie bewuBt der Verzogerung:

Wenn dich meine winsche umschwirmen
liein leidender hauch dich umschwimmt -
Bin tasten, ein hungern ein hirmen:

So scheint es im tag der verglimwmt

Als dridnge ein rauher umschlinger

den jugendlich biegsamen baum

Als glitten erkaltete finger

Auf wdken von sonnigem flaum.l

Btwas hiufiger ist der Relativsatz. Dieser ist sei-~
nem Wesen nach im Vergleich zum Hauptsatz nicht verlin-
gert, sondern eher verkiirzt; denn das kurze, meist ein-
silbige Relativpronomen kann jedes Substantiv (und jedes
Firwort) vertreten, es kann fiir jeden Satzteil stehen, es
kann auch einen ganzen Satz ersetzen:

Was du zu deines erdentags begehung
Gespendet licht und stark
Das biete jeder dar zur auferstehung

. Bis du aus unserm mark
Aus aller gchone der wir uns entsonnen
Die stdndig in uns blitzt
Und aus des Sehunens zuruf leip gewonnen

Und lichelnd vor uns trittst.2

Vorgezogen wird von George der BNebeunsatz, der lber-

haupt keine einleitende Partikel enthalt:

1 v11, 66

2 Tpid., 110
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Doch schlieBen die schatten sich dichter

So lenkt der gedanke dich zart.l

Rosen begriifn dich hold noch

Ward auch ihr glanz etwas bleioh.2

Des wissene anfang ist der schliissel hast du den

Tritt auf die dinge zu ...-

Um der Kiirze willen fillt gelegentlich auch das "um"

in finglen Infinitivsatz weg:

Der heut die mitte tritt

Ist satt noch zu vertraun.4

Viel sté#rker als die Neigung zu einer bestimmtem Art
von Hebensidtzen ist Georges Tendenz, den Nebensatz iiber-
haupt durch eine verkiirzte Satzform wiederzugeben. Wenu
er in VIII, 54 sagt: "das hirtste meist geglaubter dauer
wankt" - so faflt er unter '"meist geglaubter dauer'", also
unter diesem absoluten Genitiv, einen ganzen Nebensatz zu-
sammen: "an dessen Dauer am meisten geglaubt wurde ...."

Ebenso:

.....bangen fragens

Hat lange sich der rastende gedreht.5

ibid., 67

PO

v, 93
IX, 110

N

vii, 97

U

v, 59
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Und:

Auf einem uferpfad zertretnen kleees

Sah ich mein haupt umwirrt von zdhem schlamme.1

"Lingster sage",2 dessen Sage am weltesten zuriickgeht

Beispiele fiir diesen absoluten Genitiv finden sich
in gfoBer Anzahl.3
Am hiufigsten jedoch ist die Ersetzung eines Neben-
satzes durch Partizipialkonstruktionen jeglicher Art.4
Solang das Partizip als Attribut anstelle eines Adjektivs
gebraucht wird, gehort es der desutschen Sprache genau so
an wie dieses. Dabei ist es gleichgiiltig, ob es sich um
das attributiv gebrauchte Partizip des Prdsens oder Parti-
zip des Perfekts handelt. Heuartig ist bei George bloB
die Wortwahl:

In einer enge von verbliebenem eise

Voriiber an verschneiten felsenstdcken

Gelang ich zu den drohenden riesenbl'dcken.5

3oy, 81
VIII, 72

5 1v, 57,515 V, 12,53,69; VII, 15,19,92,130,132;
VILI, 21,26 u.a.d..

* sergel,L., op.cit. S.56:

"yie Neligung zur ur srsparung von lorphemen macht auch dle

Haufigkeit der Partizipialkonstruktionen bei George ver-

stindlich. Viele wirken deutlich verkiirzend und machen

den Gebrauch von Mirwosrtern, Konjunktionen, Hilfszeit-

wortern uwandétig."

U

vit, 135
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Bgume zu leuchtendem tor

Ragen als leitern empor.l

Fern ist wer immer in tosenden schluchten gerast.Z

Lenke die eine verachtung ob miissigen werbens

3

Und die gel#ichter von deiner zerknitterten seele.
Hgufig f51lt in diesem Falle die Flexiosendung:
Wo ist dein dichter arm und prahlend volk?4

Anders liegen die Dinge schon, wenn George einen gan-
zen Nebensatz in ein substantivisch gebrauchtes Partizip
zusamnenballt. Dadurch wird wiederum einerseits der "el-
lenméBigen”" Kiirze gedient, andrerseits der Sinn konzen-
triert und unterstrichen.5 Der deutschen Sprache ist die-
se Art des Ausdrucks nicht fremd, aber ungewdhnlich. Auch
hier ist die iiberraschende iremdheit der Kiirze ein wesent-

liches Stilmittel.

-

foid., 136

\S]

Ivid., 140
Iv, 75
VII, 18

N

v

Bergel, L., op. cit., 8. 57:

"Gleichzeitig verstirken die hiufigen Partizipialkon-
struktionen den nominalen Charakter von Georges Sprache;
die Partizipien sind neben dem Infinitiv von allen Ver-
balformen diejenigen, die sich dem HNomen am meisten ni-
hern,"
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Wankt den umschlungnen der grand?l

Hilflos griff er den beschwornen -

Wglzte ihn in finstre schrunde -

Den zu andrem licht gebornen

Riss er dann auf hohe schroffen.2

Ihr habt fiirs recken-alter nur bestimmte

Und nacht der urwelt spiter nichtb 1:)63:3tand.'j

Ungeheuer grofl ist die Zahl der Partizipialkonstruk-
tionen, die einen HNebensatz - relativer oder konjunktiona-
ler Art - vertreten. Diese Art zu sprechen ist dem Deut-

4 Sie entstammt dem Lateinischen und wurde

schen fremd,
vor allem vom Franzdsischen und anglischen {ibernommen.
In die lebendige, gesprochene deatsche Sprache ist sie
nicht eingedrungen. Doch gehort sie zur wissenschaftli-
chen Sprache und - vor allem seit George - zum dichteri-
schen Ausdruck.

Im allgemeinen iiberwiegt der attributive Charakter
dieser Partizipialsitze. Dadurch wird die Dynamik des
Verbs und des Satzes gleichsam gedrosselt, sie wird zu-

gunsten der Kiirze unterbunden.

VII, 13%6

Ibid., 146
VIII, 43

Cf. Engel, ., op.cit., S.79:

"Unsere Partizipiennot wird #Hrger, sdtdem gewisse Sprach-
meister das grobe Wort filhren. lian wagt ja kaum mehr, ein
Partizip, besonders eins der Gegenwart, zu schreiben, aus

EE RGN AV I
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Doch wie in fesseln geschniirt

Jammert die seele erblassend.l

Ihr seid des zeichens dass von haft behindert
In rauhen mauern - dass in gleiss und sammet —-

Wenn auch bel gllen - nie bei euch vermindert
2

Brinnerung wie ihr von gottern stammet.

Alles habend alles wissend seufzen sie:

Auch unverbunderne Partizipialkonstruktionen - also
solche, die dhnlich dem lateinischen Ablativus absolutus
gsich an kein Glied des Ubergeordneten Satzes attributiv
anschlielen, sondern einen Adverbialsatz vertreten- fin-
den sich bei George. Diese Art ist selbst der wissen -
schaftlichen Sprache fremd.

burch die natur

noch nichts gediehn
Von_frucht und laub.4

Wilder traum hinabgerungen

Wo ich mich in dir verniohte.b

Bin weiteres kittel, die Linge des Satzes zu be-
schneiden, liegt in der Anwendung der konjunktiviscuen

Form, wo ebenso gut eine Umschreibung durch ein Hilfs-

Purcht fiir einen steifleinernen Nachahmer der Lateiner
erklirt zw werden."

1 1v, 122 4 Y11, 160
°VII, 55 > y1I1, 59
> VIII, 29

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



. - 108 -

verb stehen konnte. Auch diegses Stilmittel, das wiederum
in einem konzentriert un@ kurzt,l kommt so hiufig béi
weorge vor, daB wenige herausgegriffene Beispiele genii-
gen dirften:

An hohen toren wo sgie eintritt heische

Ist niemand der fiir ihre treue zeuge

Und keine hand die fleigch wvon ihrem fleische
Sich bis zu ihr herniec’ier‘beuge.'2

Hier ist durch die Anwendung der Konjunktiviormen:
heische, zeuge, herniederbeuge die Umschreibung durch die
modalen Hiylfeverben vermieden: ... heischen mochte, ...
zeugen konnte, .... herniederbeugen wiirde.

Ebenso:

Und‘einer nackt vom scneitel bis zur zehe

3tand da am weg bis dies vorﬂberfﬁhre.j

thld:‘

Und was sich eben hetzt

Umkrdche sich geschmiegt wenun sich erhndbe

Furchtbar vor ihm das kinftige g951cht.L

L Bergel, L., op. cit., S. 57:
"pAus derselben stilistischen iWeigung der Aussparung er-
kldrt sich der Gebrauch, den George vom Konjunktiv machts
er eatfernt von der Umgangssprache und spart freie ior-
pheme, in diesem Falle meistens Hilfgzeitworte. Alle die-
se dtileigentimlichkeiten erfordern logische Anspannung
von seiten des Aufnehmenden."

° I1I, 113

> VII, 38

Y1x,
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it halber trine die die kdltsten schmijlze.l

Wo mich einst die schwangre bat

bass ich ihr die heu-last hbbq.z

Wenn so Georges oStreven immer wieder nach der Kiirze
geht, wenn er Vortsinn und vwortform uwbiegt, um die "el-
lenmdBige™ Kiirze zugleich mit der dazugehdrigen Konzen-—
tration zu erreichen, dann darf es nicht wundern, daB gan-
ze Verszeilen, Jja ganze 3trophen, im Eingzelfall sogar gan-
ze Gedichte aus einsilbigen Wortern bestehen,

Siech ist der geist, tot ist die tat.-

Mir zu lang schon ...
Der schmerz macht mﬁd.4

Dass du schon bist
Bannt mich bis zum tod

Dass du herr bist i
PMihrt in not und 'tod.5

‘‘‘‘‘

Mgr von blut und von luft

ar von glut und von glanz.o

Das einsilbige Wort, und erst recht Vers und Strophe
aus einsilbigen Wortern, haben keine {iberfliigsigen toten
Laute. Diese Worter reihen sich aneinander, ohne sich um

den gefslligen Flufl der Rede zu kiimmern., Esg ist wohi kein

Ul

L Ibig., 90 VII, 156
° Ibid., 132 ° 1%, 57

5 VIII, 28

* y11, 162
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rufall, daB solche Zeilen immer wieder da begegnen, wo et-
was wie Unausweichlichkeit und Schicksalhaftigkeit zu ver-
spiren ist. Hier ist kein Raum mehr zum Reden {iber die
Jinge. Hier treten die Dinge selbst in schlichter Nackt-
heit hervor. Sie werden nicht mehr durch den Schwall der
Worte verkleidet, sondern wirken in ihrer unverhiillten
konzentrierten Kirze.

Selbst wo eine Folge von einsilbigen Wortern mit mehr-
silbigen durchsetzt erscheint, wird die Hirte des Ganges
kaum gemildert:

Da am weg bricht ein schein fliegt ein bild
Und der rausch mit der qual schittelt wild.'
Dem ungeschulten Ohr klingt eine solche Sprache rauh,
schwerfdllig, holprig. S5elbst der kiinstlerisch Geschulte
kann nicht umhin, eine solche Sprechweise als hart zu
bezeichnen. Man spricht daher in einem solchen Falle aus-

2

driicklich von "harter Figung'. Adler, Im Spiegel der Form,

Lrv, 93
Der Ausdruck ist eine Aindeutschung dgr aus der antiken
Rhetorik tiberlieferten Bezeichnung aVTUTE§of (PUDTcX
die N.von Hellingrath eingefithrt hat (Pindariibertragung von
Holderlin, siehe auch Dornseiff: Pindarsstil, Berlin (1921)
Seitdem ist eine relativ umfangreiche Literatur zum Prob-
lem "harte™ und "weiche!" "Figung" entstanden. Uie Frage-
stellung ist, ob die eigenartige Wirkung solcher Uichtungen
auf semantische, phonetische oder syntaktische Ursachen zu-
riickzufiihren sei.
Sieburg, Friederich: '"Die Grade der lyriscihien Formung',
Zeitschrift fir Asthetik,Bd.14 (1920), sowie Koch, H.,
op.cit. und Bergel, L. op.cit. 3.45 T, sehen darin ein we-
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5.52 sagt unter Zitierung aus Do rn s e i f f (Pindars

Stil, Berlin 1921) :

"Das eingzelne Wort ist die taktische Binheit,
es wird betont, vereinzelt, mit Bedeutung gesagt ...
Von Wort zu Wort muB der Leser dem Strom folgen.

Die Worte sind nicht in hergebrachten Verbindungen
abgeschliffen, sie legen dem Sprachtempo Hemmendes
in den Weg --- Schwer stoBende liassen ... Die
formende, platzanweisende Kraft des verbalen Pri-
dikats fallt (wiederholt) weg."

sentlich semantisches Problem.

Vergl. Bergel: "... die Semantik der Dichfung ist bisher
vernachlissigt worden. Die Tatsache, daB die Wortwahl Ge-
orges sich von der Umgangssprache entfernt und dadurch

zu langsamen Aufnehmen zwingt ... ist keine geniligende Br-
kldrung".

Schneider, Wilhelm: Die Ausdruckswerte der deutschen Spra-
che, Berlin (1921) versuchl den Bewels aus den zahlen-
mapigen Verhidltnis stimmhafter und stimmloser Konsonan—
ten zu fihren. So zeigt er, dafB in Georges Gedichten die
stimmlusen Laute vorherrschen, wihrend in den Werken Hu-—
go von Hofmannsthals das umgekehrte Verhidltnis besteht.
Alers, Dr J.M.M.: Im Spiegel der Form. Stilistische

Wege zur Deutung von Stefan Georges Maximindichtuug.
Amsterdam (1947) S. 52 charakterisiert es als ein syn-
taktisches Problem.
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Die Sprache des Alltags ist meist nur Sinntriégerin
gleich die der Wissénschaft.l In der dichterischen Spra-
che Georges wird die Sinntrichtigkeit des Einzelwortes
gegeniiber seinem gewohnlichen Gebrauch uﬁgemein verstirkt.
Dem Binzelwort kommt u.U. ein ganszer Sinnkomplek zu, der
sich bei anderen Dichtern auf mehrere Worter verteilen
wiirde. Trotzdem ist Georges Sprache mehr als jede andere
zugleich auch Klang. "Jenes musikalische lMoment der Klang-
berechnung und Klangwirkung ist in Geérges Dichtung viel-
leicht stidrker und bewusster als irgenawo im gesamten Be-
reich der modernen Lyrik."2

Dieser Klang gewinnt nicht nur in der lielodie eines
Verses Gestalt und eines.Gedichtes, sondern auch vor allem
in der starken Musikalitit des EZinzelwortes. lusik ist
nach Gundolf "Schwingung... des Leibes, der Seele,'aber
nicht des Geistes.g" masik allein wirkt daher auf die See-

le, das Gemiit des lienschen. Uas Wort aber als sinnvoller

Klang hat Doppelwirkung. Es wendet sich an Verstand und

Litzler, Heinrich: sinfihrung in die Philosophie der
Kunst. Bonn (19%4), S.11. ".... in der Philosophie
und Wissenschaft ist die Sprache lediglich Verstindi-
gungsmittel, in der Dichtung aber gehort sie schon als
Klang und Bewegung zur Sinnmitte des Werkes."

Bertram, E. loc.cit. S5.8.

Gundolf, Fr,: George. 5.196
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Vernunft, soweit es Sinn ist, an die Seele und das Gemiit
des lMenschen, soweit es Klang ist. "Die Worte entwickeln
einen Begriffszusammenhang, aber sie tun es in einer Klang-

sphire, die sich {iber jeden Zusammenhang zieht und ihn we-

sentlich bedingt."l

Oscar VWalzel beschreibt den doppelten Charskter des
dichterischen Wortes wie folgt:

"Poesie als Wortkunst spricht durch ihr musikalisches
ELlement zu den 3innen und durch den Siunngehalt des
Wortes zu dem Geist. Im Gegensatz zu andern Kinsten
verfiigt Poesie iiber ein uittel, sich unmittelbar

an den Geist zu wenden .... Aber wihrend das Wort
alles Geistige mit hochstmdglicher Klarheit und Deut-
lichkeit zum Ausdruck bringt, kann die von Farbe,
Fldchen und Klingen allein erweckte Empfindung das
Geistige nur ahnen lassen. Umgekehrt ist indes auch
die Sprache nur ein unzulinglivhes Mittel, den gan-
zen Reichtum der Seele des lienschen auszudriicken

«++ Vielfach wird die hohe Bedeutung des tonenden
Sprachstoffes unterschitzt .... W e sent 1l i~

c he Bedeutung, fast mdchte man sagen
sorgfdliige Auswahl, f#l1lt den Vokalen i n den
Bchopfungen Stefan Geprges
und seiner Schule zu." 2

Tone sind fiir George immer "fasslich". Poesie ist fiir
fir ihn von der Husik grundsdtzlich dadurch unterschieden,3

dass diese "in ton und lispeln Verweh‘c"4, wihrend der Keim,

Adler, g8.0.,0.5. 31

Walzel, Oscar: Leben, Erleben und Dichtung. Leipzig
(1912) s.28 ff.
George's Stellung zur lusik cf.laier, Albert: Stefan
George und Thomas Mann; zwei Formen des dritten Humanis-
mU.S. 3.54 - 610

4 yi, 27
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"zu neuer erscheinung", d.h., dichterischer Gestaltung

1

in "fasslichen tonen"™ liegt. Gundolf nennt diese Verbin-

dung von Klang und Sinn "lkiusik des Geistes",2

denn Georges
Wortklange tonen nicht nur, sondern bedeuten, stellen dar,
gestalten., "Hier ist eine rein handwerkliche HZdelarbeit,
eine Juwelierkunst gerade zu der Lautabwigung verschwendet,

dass wirklich eine hohe Kunst des Lesers dazu gehort, die

und in sich tonend zu machen."3

Das gilt auch schon fir Georges Friihzeit. Nur war
dieser Klang bloss einer kleinen Gruppe von Eingeweihten

als sinnvoll vorbehalten.

bz, 39 |
2 Gundolf, Fr. op.cit. $.197. Cf. Lith, Paul, &.H., Gedan-

ke und Dichtung. Wiesbaden (1948), $.14 f. "3ie (die
wissenschaftliche und philosophische Sprache) vermag nur

das Berechenbare zu geben, das Skelett, wihrend die Dich-
tung auch den bulft nicht vergisst, das geheimnisvolle
fauschen, das selige Annen und dunkle Fihlen, die Impon-
derabilien.'" Die Imponderabilien, die das Wort begleiten,
Sprachmelodie, Gegte, srregungsgrad etc. kinnen nur einiger-
mefen im gesprochenen Worte sich zeigen. Darum legte Geor-
ge soviel Bedeutung auf rechten Vortrag lyrischer Gedichte.
Cf. Scheller, Will, Stefan George., Leipzig 0.d.3.9. "Was

vor allem das Georgische Gedicht betrifft, so kann man
nicht nachdriicklich genug vetonen, dass ihr, wie aller
echten Versdichtung, inneres Wesen nicht eriasst werden
kann, wenn sie nicht in lebendigen Lauten vernommen wird."
Cf. also: Salin, E. op.cit. S.23. "Bs filhrt ein in den
Geist des Gedichtes." Boehringer, Robert. "Uber Hersagen
von Gedichten." Jahrbuch der geistigen Bewegung. 2.Janr-
gang (1911). Verwey, Albert, in "Beweging", cf. Bl.f.d.

K. I1I, S.8. Bondi, Georg, Lrinnerungen an Stefan George.
Berlin (193%4), S.8.

Bertram, E. loc.cit. S5.8.

b
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Wie gestaltet nun George den Klang seiner Sprache?
4T bedient sich zundchst aller littel, die jemals der
Jichtersprache zur Verfiigung standen. Die hervortretenden
klanglichen lierkmale sind die allen germsnischen Sprachen
eigenen: Lautmalerei (Euphonie), Stabreim (Alliteration
und Assonanz) und Endreim. Gzorge bedient sich ihrer in
virtuoser Form, um seinen durch "Auswahl" und "Mass" sinn-
trachtigen Wortern "Klang!" und damit Stimmungsfarbe zu ver-
leihen. |

l,'Euphonie.

Was in der ialerei die Farbe, ist in der Poesie der
Laut. Wie dunkle, gedsmpfte Farben ein diisteres Bild gestal-
ten, so formen dunkle, geddmpfte Tone ein verhaltenes Stim~-
mungsbild. Diesen Zweck erfiillt bei George oft ein einziges
Wort. Aber diese Worter sind nicht da, sie miissen erst ge-
schaffen werden.

bie Weubildungen stehen nicht nur im Dienst der Sinn-
konzentrierung, gsondern auch im Dienst der Stimmungswieder-
gabe. So bildet George "totenhof" fiir das iibliche "Fried-
hof" oder Kirchhof". Als Stimmungstriger kommen hier nur
dunkle Laute in fpage. In "fotenhof" ist fast die hoch-
ste vorstellbare Zusammenfiigung von dumpfen Vokalen gefun-

den. Entsprechendes gilt fiir die Neubildung “trauerprunk*l

oder "dumpfes gurgeln".2 Der Wechsel von au zu o in

111, 115 ¢ vi1, 73
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1

"traumsold" und “traumgold"Z und der von au zu a-und i1 in

“traumharfe"3 und "traumflﬁge1"4 oder auch von u zu o in
5

"schluchtenrogsen"” malt ein geheimnisvolles, romantisch

gefdrbtes Bild.- Hirte und Kilte und Angst verrst eine Wort-

form wie "schreckensfernen!" mit ihrer Hiufung von harten

e~Lauten. Eine #dhnliche Hirte fiihlen wir im Klang von '"gra-

/ Schneidende Kglte ver-—

meshand"b und "schmerzgemeinschafty

r5t ”eisesranken"S.. Kiihle Unantastbarkeit malen Worte wié

"silberblasse"? "sternenmeilen”,lo "weltengahl im éther",ll
"sternenflﬁchtig"312 ”wendewelt”,lj ”sternenmilde",l4
"sternendinge".15 In allen diesen Wendungen herrschen die
hellen e - und i-Lauten vor.
Dagegen wecikt eine Neubildung wie "zeitenwirrnis-
und—gezetér"l6 sofort den Eindruck eines unruhigen Hin
und Her. Die Verbindung der hellen Vokale mit einer Heihe
von r- und s-Lauten bringt diese Wirkung hervor. Ahnlich
wirken "klippensteg",l7 "fremdengeissel“,lB "kreuzestaumel?lg
1y g7 10 1pi4., 26
2 Ipid. 12 Ibid., 21
by, 50 15 1pid., 96
5 14 yrr, 27
11, 4 15
6 v, 72 L Ibid., 68
" 1Ibid., 25 Ly i 28
d 1I, 92 18 VIiIi, 62
J v, 63 ' 1 viI, 23
| 9 viII, 45
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Frohe Beschwingtheit ruft der Wechsel zwischen hellen

und dunklen Vokalen hervor: feierfroh,l kirsehenflor,2

goldflﬁgelkinder.5

Was fir das Einzelwort gilt, kann erst recht fir die
Wortreihe, fiir den Vers gelten. VII, 135 heisst es:

M eee. im diister

Summen des abgrunds dunkle harfen.”

und

"..... schlingt das dunkel uns und unsere trauer.”4
Die Verbindung des dunklen u mit dem diisteren au und a
schafft hier wie dort triibe Trauverstimmung.

Damit ist aber schon das Gebiet der eigentlichen Laut-
malerei verlassen. hicht mehr das Linzelwort wird aus Lauten
geformt; sondern die Laute bestimmen die lielodie des Satzes,
des Ve;’ses.5

Es sei jedoch an dieser Stelle auf einen Zug Georgi-
gscner (Ubersetzungskunst aufmerksam gemacht, der viel Beach-
tung gefunden hat: wie nimlich Géorge den Stimmungsgehalt der
Vokale fremdwdrtlicher Lyrik in reiner, eigener Sprache nach-
zuschaffen vermag. Albert Soergel gibt sogar den Rat, von hier

aus an die Georgische Dicntung iiberhaupt heranzutreten, um

zl einer gerechten Wirdigung des Wohlklanges seiner eigenen

Loy, 112 4 1pia., %9
>

© Ibid., 160 5 5.4.5.

7 v, 78
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Sprache zu gelangen.

"An Stefan Georges eigenem Jdeale einer Dich-
tung dss reinen Klanges und liaBes gemessen sind diese
(Georges Dichtungen) wunderbar. Wie ein Wort wirkt
als ein rhythmisches Gebilde, als ein Klanggebilde,
das hat George beobachtet, das verwertet er virtuos.
¥er misstrauisch ist, der lese zuerst einmal Georges
Ngchdichtungen, weniger Verlaine, der pretidser ge-
worden ist, weniger auch Shakespeares Sonnette, aber
Baudelaires "Blumen des Bosen" und die Danteiibertra-
gungen. Wie da Tempo, Hhythmus, Klang, und Ton des
Originals bis aufs letzte genau wiedergegeben sind,
das macht die Ubertragungen zu wanren Wunderwerken,
und von da gehe man wieder gzuriick zu den eigenen
Gedichten und lasse sie zundchst nur einTal wirken
als rhythmisches Spiel, als Klangspiel."

5in Belspiel mOge diese Tatsache erhellen:
. 2
Verlaine:

Dans le vieux parc solitaire et glacé
bDeux formes ont tout a 1l'heure passé.

Leurs yeux sont morts et leurs lévres sont molles,
Et 1'on entend a peine leurs paroles.

Dans le vieux parc solitaire et glacé,

Deux spectres ont evoque le passé,

~Te souvient-il de notre extase ancienne?
~Pourquoi voulez-vous donc gu'il m'en souvienne?

Ton coeur bat-il toujours a mon seul nom?
Toujours vois tu mon &me en réve? Non,

-Ah! les beaux jours de bonheur indecible

Ou nous joignions nous bouches! C'est possible.
LQu'il etait bleu, le ciel, et grand l1l'espoir!
-L'egpoir a fui, vaincu, vers le ciel noir.

Tels ils marchaient dans les avoines folles
Et la nuit seule entendit leurs paroles.

Soergel, Albert: Dichtung und Dichter der Zeit. Leipzig
“(1912), S.562.

€ Verlaine, Paul: Choix de poesie. Paris (1907), S. 93.
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George:l

In alten einsamen Park, wo es fror,
Traten eben zwei Schatten hervor.

Ihre Augen sind tot. Ihre Lippen erblassen.
Kaum kann man ihre Worte fassen.

Im alten einsamen Park, wo es fror,
Rufen zwei Schatten das Bh'mals hervor.

Entsinnst du dich unserer alten Minne? -
"Was willst du, daBl ich mich ihrer entsinne??" -

Dein Herz klopft bei meinem iNamen allein.
Siehst du mich noch immer im Tragume? -~ "Hein."

Ach die Tage so schon, das Gliick so uasiglich,
Wo unsere Lippen sich trafen! "Wohl moglich."

Wie blau war der Himmel, die Hoffnung wie gross! -
"Die Hoffnung entfloh in den finsgtern SchoB."

Sie gingen hin in den wirren Saaten.
Die Nacht nur hat ihre Worte erraten.

Oscar Walzel Hussert sich wie folgt iiber diese Uber-~
setzung Georges:

: "Die hoffnungslose Traurigkeit der acht Vers-
paare von Verlaines "Collogue sentimental' mit sei-
nem gteten VWechsel von a und ¢, den ab und zu ein 1
unterbricht, bleibt in Georges Ubersetzung wohl vor
allem darum unverindert bestehen, weil er fast genan
die gleiche Tonabfolge durchfithrt .... Selbst im

Reim gliickt es dem Ubersetzer, den Higenklang der Ur-
dichtung zu bewahren. Der Reim bedeutet auch in diesem
Zusammenhang die wichtigste, Ja die entscheidende
Stelle cooeast?

1

George, Stefan. Zeitgentssische Dichter II; vol. XVI
der Gesamtausgabe, S.14.

2 Leben, Erleben und Dichten. S. 36 f.
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2. Assonanz und Alliteration

Die Lautmalerei bedient sich in erster Linie der Vokale,
un die erstrebte Wirkung zu erreichen. Sie macht dabei auch
von der sog. Assbnanz Gebrauch. Von Assonanz sprechen wir
dann, wenn;;um eine klangliche Wirkung zu erzielen, Worter
denselben Vokal mehrmals aufweiflen oder derselbe Vokal in
verschiedenen Wortern desselben Verses wiederkehrt; so folgt
das schon zitierte "totenhof" und "schreckensfernen" gleich-

zeitig auch dem Gesetz der Assonanz. Ahnliches gilt fir

todesgvogel~ rufl dﬁstermﬁtigg
eigenleib3 T dreigeteilter4
halme-schatten’ | zauber—@36'
gold-und rosenschein7 jahrhunder"tsohlaf8
heldenreden9

Die Aufgsbe der Assonangz ist dieselbe wie die der

allgemeinen Lautmalerei: eine Stimmungslage zu ”zeichnen.:LO

1 1v; 116 41vid., 32 7T 1115 89
2 v; 69 v 73 ® vir; 198
5 vi1I; 76 6 11; 39 9 1%; 30
10

Bergel,L., op.cit. 9.51 quotes Binder op.cit. p.40 "Die
lltanelartlge Wiederkehr desselben Lautes flhrt zur lono-
tonie ... sie schafft die Sphire der Ruhe und Monotonie";
er selbst sieht darin ein weiteres Element Georges '"ma-
gisch-liturgischer Rhythmik", "Die Monotonie dieser Kunst
ist ein Versuch, den ewig und unbegreiflich wechselnden
irscheinungen der Aussenwelt, die den Menschen bedngsti-
gen, etwas Festes, Unverdnderliches gegeniiberzustellen."
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dur wird ihre Aufgabe durch die Gleichfdrmigkeit darauf
beschridnkt bleiben, eine in sich fest umrissene Stimmung-
lage wiederzugeben.

Wie sich ebenfalls bei der Untersuchung iiber die Eu~
phonie herausstellte, muss diese zuweilen, um ihr Ziel voll-
Kommen zu erreichen, éuoh auf Konsonanten guriickgreifen. Wo
die Konsonanten selbsténdig als Klangprinzip wirken, spre-

chen wir von Alliteration. Wahrend Assonanz auch in roma-

nischen Sprachen vorkommt, z.B. im Spanischen, ist Alli-
teration auf die germanischen Sprachen beschrénkt.l Sie
ist die Reimform in der Dichtung vor Otfried.

Bei George nehmen viele neue Wortformen den Stabreim

in sich auf wies -

2 3

friedensfohren

5

farbenflur

4 klangeskette

gchattenschiller

Jordan, Wilhelm: Der epische Vers der Germanen und sein
Stabreim. (1868) "Darauf also vorziiglich beruht die un-
widerstehliche Gewalt des Stabreims, dass seine sinnlich
wahrnehmbaren Harmonien zugleich Harmonien der Wortsee-
len sind, weil ..... Sinn und Musik des Anlauts auf das
vollkommenste passend einander anerschaffen sind kraft
eineruranfinglichen, aus entlegenen Jahrtausenden ererb-
ten und dennoch in unserer wunderbaren Sprache wie in
keiner zweiten schopferisch lebendig gebliebenen Symbo-
lik der Laute.' Cf. Klages, Ludwig: Die Sprache als
ouell der Seelenkunde. Zirich (1948), p. 125 fT.

- IV; 45

© Ibid., 177
" Ibid., 107
2 V5T
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wind-und wolkenschub™ feierfro]q2

tempe].toﬂ5 sonnenséhne4
wunderwerk5 gott-gespenst6
wendewelt7 - Schal-und urnenscherbeB

Haufiger jedoch als die Alliteration und Assonanz im
Binzelwort ist die Verbindung gegensidtzlicher oder zusam—
mengehoriger Begriffspaare und Sinntriger durch die Stidbe
der Alliteration. Daraus ergibt sich, daB Alliteration
sowie auch Assonanz nicht nur als lusik zu werten sind. In
vielen Pillen sind sie Susseres oder auch inneres Hilfs -
mittel der Darstellung; sie binden die Worter zusammen, die
Triger einer Vorstellung, eines Gedankens oder auch einex
otimmung sind, indem sie die Hinheit iiberhaupt erst her-
stellen oder auch bewusst und gbsichtlich die Unvereinbar-
keit und Gegensidtzlichkeit der im Stab zusammengefassten

9

Begriffspaare unterstreicht.

L y11, 50 0 Tvid., 34
2 Ipid., 112 © Tpid., 41
? Ipid., 213 " 1pid., 90
;* VIII, 19 8 Ipbid., 46

Wagner, Richard: PFrose #dorks, Opera and Jrama. trans. by
WeA., 81lis. London, (1893%) p.227. "In 'Stabreim' +the kind-
red speech roots are fitted to one another in such a way
that, just as they sound alike to the physical ear, taey
also knit like objects into ine collective image in wiich
the feeling may utter its conclusions about them. Wagner
was apparently fond of the well-known form of 0ld German
alliterative poetry commonly referred to as Stabreim. In
many passages, t0o, he insists on the major function of
tones in artistic use of language."
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Wo bleiche blumen p;ﬁhn%..l

Kalte traufe triibt die‘weiher «..2

=z

Die gsteine die in meiner _s__’_c_rasse'gj_c_aken...j
Die zarten halme zittern an der hg;de...4

Nie wieder strofen so im ohr dir d_qnnern...b

Und neue helle kommt aus dgmmerung6

,,,,, 7

Georges Streben nach solch kunstvollen und zweck-
betonten Alliterationen und Assonanzen hat in vielen Fgl-
len nicht nur eine bestimmte, sondern auch neue Wortanwen-

dung hervor gerufen, so wenn er saghbs

Aus deiner blisse fach ich keinen gunkenB

Erwihl ich scharfe waffen und ich knicke

9

Die blasse blume mit kranken herzen.

Und wenn im schlimmsten jammer letzte
hoffnung zu ldschen dront. ..t

Dafiir losch uns alles licht der demantkrone’t

Ehrt uns nicht mit krénzen, krinkt uns
nicht mit milera...'?

Aus diesen Beispielen ist ersichtlich, wie Allitera-

tion die Hussere Form und den inneren Gehalt eines Verses

;a4 7 Tvid., 131
2 115 48 8 1v; 29

5 1v; 24 9 Ivid., 31
4 y11; 103 10 1%; 39

> 1v; 79 11 1pia., 118
® y11; 1751 12 1piq.
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bestimmen konnen. Als Beispiel dafiir, wie die Alliteration
eine ganze 3trophe zu beherrschen vermag, mogen die Worte
aus dem "Jahr der Seele" stehen:

Den blauen raden und dem blutigen mohne
Entgeht dem lispelnden und lichten korn.
Durchwandert diese waldung sinnens ohne
Und jeden vielverschlungenen pfad von Xorn.l

Das friedlich Blau der Raden wird mit der Blutfarbe
des llohns im Stab zusammengebunden und bewirkt in dieser
Gegensitzlichkeit das Gefiihl der Unruhe. Ebenso wird das
lichte Korn, das fiir sich genommen, den Eindruck sicherer
Unverstellbarkeit erweckt, durch die Zusammenfiigung mit
"lispeln" zweideutig. Dagegen betonen die v-Stdbe der
dritten Zeile die Gefahrlosigkeit und Sicherheit des Val-
des und der "viel verschlungenen pfade", die "von vorn"
zu durchwandern sind.

Alliteration verbunden mit Assonanz findet sich bei-
spielweise in folgenden Versen des "Siebenten Ringes":

"In einem Garten war ein fest im gang

Sie sangen -- viele weiber gangen mit

Doch war ihr lied und lachen ohne klang."®

Der g-, s- und l-Alliteration der einzelnen Verse ent-
spricht eine einheitliche a-—Assonanz. Die Alliteration bin-
det die einzelnen Sinntriger zusammen, der a-Laut der Asso-

nang zeichnet in seiner Einformigkeit die Abwesenheit, das

L o1v; 37 2 yII; 39
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Fehlen jeder wahren Festlichkeit und Freude und schafft so
die Stimmung.t
Buphonie und Alliteration sind - das ging aus dem Dar-

gelegten hervor - wesentliche Elemente der Georgeschen

Klanggestaltung. s bleibt als letztes der Reim,

Walzel, O., op.cit. S.33. "Georges Verse erwecken durch
die kinstlerische Gestaltung der hirbaren Elemente die
Stimmung, die sie suchen, sie sprechen zum Geiste des len-
schen durch die sinnfilligen HEigenheiten der Wortklinge.
ilan rihmt George nach, daB er durch die sorgfdltige Wahl
der Vokale noch mehr erreiche als akustische Wirkungen und
deren geistige Ausldsungen. Auch dem inneren Auge erga-—
ben sich anschauliche Bilder, und zwar ausschliesslich
durch die Wahl der Vokale. Gedacht ist dabei an das soge-
nannte FarbenhOren, an die gudition colorée." Zur Illu~
stration solcher akustischer Wirkungen in Georges Poesie
diene folgender Passus aus Algabal %II 94):

Daneben war der Raum der blassen Helle,

Der weisses Licht und weissen Glanz vereint,
Das Dach ist Glas, die Streu gebleichter Felle
Am Boden Schnee und oben Wolke scheint.

Meyer, Richard k., "Bin neuer Dichterkreis." Preussische
Jahrbiicher, April (1897),3.9 berichtet, daB8 eih unvor-
eingenommener Leser beim HOren dieser Zeilen gusgerufen
habe: "Wie ist das alles weiss!" Zin einziges -u-, so be-
merkte dieser, wirde die ganze Helle gzerstdoren, die die
kunstvolle Verteilung der -a- in diesen Versen ergzeuge.

bBs ist fraglich, ob George der Poesie solche Wirkungen
zuschreiben wiirde, der im Streit gegen die Kosmiker Hhn-
lich iibertriebenen Aufformungen entgegen trat (Wolters)
Op.cit.5.240 ff. Anschauliche Bilder durch blosse Klang-
werte zu erzeugen, ist, wenn iiberhaupt moglich, zu wenig
allgemein und zu subjektiv bedingt, als daBl es zu einem
Stilmittel erhoben werden xonnte. Klidnge in der Lyrik kon-
nen kaum mehr agls Stimmungen erzeugen und selbst deann ver-
mogen sie hdchstens einen Bruchteil der Gemiitsbewegung des
vichters dem Leser zu vermitteln"... wenn auch die Formen-—
sprache an den Geist des Menschen sich wendet, so ist /doch
das Gefiihl der Vermittler dieser Wirkung. Dem Gefiihl je-
doch muss ein Spielraum iibrig bleiben, innerhalb dessen

er seine individuelle Auffassung walten lassen kann; ganz
besonders guf dem schliipfrigen Boden der audition colo-
rée auf dem bel verschieden gearteten lienschen eine Uber-
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3. Der Reim.

Der Reim ist einer der haupitsichlichsten Bestandteile
des Klanges. Br bindet iiber eine ganze Strophe hinweg, manch-
mal sogar Uber ein gaﬂzes Gedicht hin. Hr fasst Zusammenge-
horiges zusammen, er trennt zu Scheldendes. Wie bei der Ver-
wendung des VersmaBes ist George auch in der Anwendung des
Reimes durchaus traditionsgebunden. Lr zeichnet sich nur da-
durch aus, daB er eine sehr hohe Auffassung vom Wert und

Zweck des Reimes hat. In den Bliattern fiir die Kunst heisst

es: "Reim ist ein teuer erkauftes spiel. Hat ein kiinstler
einmal zwei worte miteinander gereimt, so ist eigentlich
das spiel fir ihn verbraucht und er soll es nie oder selten
— . = "1
wiederholen....
Diese PForderung nach der iLinmaligkeit des Reimes lésst

George immer wieder nach neuen, selteneren Reimen suchen,
lisst ihn alte, vergessene Wendungen finden, lHsst ihn
Wortneubildungen vornehmen, Der Reim ist der vornehmste Ort
dieser Seltenheiten:

Gegen osten ragt der bau

Wo dem grossen Zeus zu frohnen.

Toller wunder fremde schau
Und die wiirde sich vers'dhnen.2

Die ersten reben standen in der blubt...
Da hat mein sohn an meiner brust geruht.>

einstimmung der wachgerufenen Gefilthle und inneren Anschau-
ungen schwerlich jemals zu erzielen ist." Walzel,O.,0pD.
cit. p. %4.

l'@;oiogago Io, p014‘ N
II; 100 ° II1; 65
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Zin Jjedes einen schlanken strauss umschlinge
Hell-flitternd wie von leichtgeregter espe
Dargus als wimpel eine silber-trespe

Hoch {iber ihre schwachen stirnen schwénge.l

Ich frage noch: wer kommt wenn sanft
Die gelbe primel nickt am ranft.<

Ihr ist als ob bei jeder geitenkehr
Sie mehr noch hungert nach der heiligen zehr.5

Bin grabesodem steigt aus feuchtem biihle
Wo alle schlummern mijssen doch ich fiihle
Dein wehen noch.....

FNur ein schurz um brust und schenkel....
Steht er da und spannt den sprenkel.5

Auf unbenamter bahn in karger stille
Drehn wir den speer und drehn die dunkle sgllle.

Laub ist sprdde, friichte sind firn. !

Und blatt und blatt in breiten flecken fiHllt
auf schwarze glitte eines tragen bronns

Wo schon des dunkels grausanmer gesgons

Ein knabe kithlen auges wache hilt.

Hachtschatten ranken-flaumiges gebrim
Um einen wgll von nacktem blutigen AOTIe e

Wir aus den dinneren liiften
Gehn bei euch um insgeheim
Bueh sus den buschigen schliiften
Buch mit dem volleren seim.

IV; 66
Ibida., 108
Vi 21
Ibid., 169
Ibid., 32
VII; 58
Ibid., 52
Ibid., 130
VIiI; 131
Ibid., 142

\OO)-\"G‘,W#\NI\)H

b
<
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Den zu anderem licht gebornen 1
Riss er dann auf hohe schroffen....

Da taucht aus erdenriefen
Da fliegt aus sternentiefen
Zu uns aus west und ost

Was lebend ist und tot ....

2
Am Wasen der kafiller
Im giftigenmfosforschiller

Sehn wir das wesen klar. 3

Aus diesem liebesring dein nichts entfalle
Holt kraft sich jeder neue Tempeleis. 4

Sein bart war noch nicht fliick.5

Zu dieser stund ists Od daheim
Die blume welkt im salzigen feim.

Jedes hat einen schlurf.7

Diese Aufstellung lieBe sich beliebig erweitern. Vor
allem sind es Georges Neubildungen und Zusammensetzungen,
die immer wieder in den Reim treten. Es ist sogar in manchen
Fdllen so, daB nicht die Neubidung als solche Zweck seines
dichterischen Umschaffens ist, sondern daB der Reim die For-

derung nach neuen Wortbildungen und Formindsrungen erhebt:

Ibid., 146
Tbid., 51
3 Ivia.
VIIT; 101
° IX; 126

° Ipid., 131
T Tbid., 135
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Rest von trostlichem geflimme.
Ton und farbe miisst ihr toten 1
Trennen euch von licht und stimme.
Uber ddmpfe wohlgeriiche

Wirbel feuer draus ich floh
Schwebt der erste noch der spriiche:

Du bist fern und du bist hoh.2

Dein feuer zischt das unermessliich deuchtet...

Das planlos raucht, und nimmer wirmt und leuchtet.3

Obwohl George womcglich das Fremdwort vermeidet oder

eindeutscht (Wunderwerk fiir Mirakel; Kunfttage fiir Advent;

Wellede fiir Veleda; Dunkelgeist fiir Ddmon) so benutzt er es

doch gelegentlich, um einen wirksamen Reim zu schaffen.,

Das ist noch die XKamine
Die blass und zagend sich emport
Durch viele fremde tone

Da tritt aus dem kiithlen bade
Plotzlich vor der grotte rand
Lieblich schon die quell—najadeb

Und fliesst dein leib dahin wie bliitenschnee
Dann rauschen glle stauden in akkorden
Un werden lorbeer tee und aloe.©0

Er nahm das gold von heiligen pokalen
Zu hellem haar das reife weizenstroh,
Das rosa kindern die mit schiefer malen,
Der wischerin am bach den indigo. 7

Noch einmal halt an diesem hiigel still
Pfliickend die schattenlilie asphodill. 8

Loyrr; 150 5 1; 14
2 Ibid., 181 6 11; 35
5 Ipid., 189 T 115 47
Y1y 8 v; 74
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lleiner geschicke vergangene gnade....
Lauschte die liebliche Doniggzade.

Andere fremdwdrtliche Beispiele, die wohl ihrer Selten-

heit und ihres Klanges wegen in den Reim aufgenommen werden

gind:

2
extase-vase

4

svkomore—-tore

6
azur-neeren-galeeren

gold—karnoel—lebewoh18

3

turmaline-niene

5

miandern-wandern

7

titanen-bahnen

makel—mirak919

Diese Reimpaare werden wegen ihrer Zinmaligkeit nicht
als lManier empfunden und illustrierpn zugleich, - wie alle
Reime Georges - die zweite Fforderung, die er an den Reim
stellt: "Heim ist blogs ein wortspiel wenn zwischen den durch

) . . . . 10
den reim verbundenen worten keine innere verbindung besteht.”

Uen Binnenreim verwendet George selten, aber stets weiss
er mit grossem Geschick dessen retardierendes iloment zu be-

niitzen, um (meistens) tieftraurige Gefiihle zu wecken.

1 v11; 69 > IV; 50

2 11; 41 v, 54

’ 115 55 "v; 79

1115 118 8 vir; 126 J y11; 114
10

George, Stefan: Tage und Taten, vol.XVII; 5.860. Cf.also:
I1; 67; 79. IT1; 123. IiVv; 28. V; 26, 28, 31.
VII; 75. IX; 105.
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Jie, wenn auch wild in wollen und mit diistern rollenl

Die Tyrus teich und gartenreich getaucht in teer und
blumentau 2

ﬂenﬁ deine Briider klagen

Und sagen: o schmerz! 3

Wenn viele trinen es begiessen—spriessen4'

Bin vielfach an poetischen Hohepunkten benutztes Stil-
mititel ist der Parsallelismus, ob er nun als Wiederholung ei-
nes syntaktischen Schemés erscheint, oder als die einzelner
Satzteile oder Worter. Der Gleichklang dient der Steigerung
eines Eindruckes, der Vertiefung eines Gefiihls oder der Zu~

sammenfassung eines behandelten Themas.

Ein Herz voll lLicht dringt in alle wesey
BEin Herz voll eifer strebt in jede hohe

Ich bin der Eine und bin Beide

Ich bin der zeuger bin der schoss
Ich bin der degen und die scheide
Ich bin das opfer bin der stoss
Ich bin die sicht und bin der geher
Ich bin der bogen bin der bolz

Ich bin der altar und der fleher
fch bin das feuer und das holgm

Ich bin der reiche bin der bare
Ich bin das zeichen bin der sinn
Ich bin der schatten bin der wahre
Ich bin ein end und ein beginn. 6

Aus mattem munde murmelt es: wie bin ich
Der blumen miid, der schonen blumen miid! 7

In folgenden Reimbeispielen lidsst George ein in freien

Rhytamen verfasstes Gedicht in kréftigen Reimen enden, ein

L1 34 > yIII; 88
2 Ivid., 39 0 1pia., 27
3 1v; 56 T vy 73

4 Tpid. Gf. also: Ibid. 108; 110 1II; 35
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Kunstgriff, der an eine Technik Shakespeares erinnert:
eee Will dich nicht mehr mit dichterworten klagen:
Da du der hohere bigst muss ich versagen. 1

K Dann wieder schaut er aus wo sich ihm weise !
Ein fester stern - dein stern - zu stetem preise

Und wo ein ruhen sei im allgekreise. 2

Hemmt uns! untilgbar ist das Wort das bliiht.

Hort uns! nehmt an! trotz eurer gunst; es bliht -

Ubt an uns mord und reicher blitht was blilht. 3

In allen Pgllen ist es so, daB dem “ndreim eine Hhn-
liche Funktion zufgllt wie den Stdben der Alliteration; er
bindet Zusammengehoriges und trennt Widerstrebendes.4 Uber
die Alliteration hﬂhasgehend, erstreckt sich diese seine
Aufgabe lber eine ganze Strophe hin., Auffdllig ist an die-
ser ételle vor allem, daB George gelegentlich sogar den
selben Reimvokal durch eine ganzes Gedicht hiadurch fiihrt,
wie z.B.

"Wir werden nicht mehr starr und bleich

bDen friheren liebeshelden gleich.

An tribsal waren wir zu reich.
Wir zucken leis und dulden weich.

1135 50 2 Ipid., 52 5 y11; 88

4 Bergel, L.op.cit. 5.49 sieht noch einen rhythmischen Unter-
schied in Reim und Alliteration: "Verse, die vom Endreim
beherrscht werden, eilen diesem klanglichen Hohepunkt so
gchnell wie moglich zu; die Kurve des Versesg steigt auf.
Alliteration dagegen bewirkt einen fallenden Rhythmus: die
lautlich hervorgehobenen Elemente stehen am Anfang der Wor-
te. Die iMonotonie der Lautwiederholung erhdht die Aufmerk-
samkeit, die dem einzelnen Wort geschenkt wird, und trigt
dadurch zur Isolierung der Worte und zum monopodischen
Rhythmus bei."
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3ie hiessen tapfer hiesten frei
Trotz ihrer lippen manchem schrei.
Wir litten lang und vielerlei
Doch schweigen miissen wir dabei.

Sie gingen um mit schwert und beil.
Doch streiten ist nicht unser teil.
Uns ist der friede nicht mehr feil
Um ihrer giliter weh und heil.! -+

Sine Steigerung dieser Tendenz bedeutet es, wenn er
dasselbe Reimwort zwei- oder mehrmals wiederholt, wie be-
reits in dem Beispiel s4g2l”) (Viig,s8)

Kreuz der strasse...
Wir sind am end.
Abend sank schon.
Dies ist das end.
Kurzes wallen

“en macht es miid?

Mir zu lang schon..
Der schmerz macht miid.
Hinde lockten: T
Was nahmst du nicht?
Seufzer stockten:
Vernahmst du nicht?
Meine strasse

bu ziehst sie nicht.
Trinen fallen

Du siehst sie nicht.?

in allen diesen zuletzt angefiilirten ﬁeispielen ist
die kraft des Heimes gzu binden, was zusammengehdrt, uner-
hort gesteigert, in "Kreuz der strasse" wird durch das zwei-
maligé "end" und "mid" und das viermelige "nicht'", das Zwei—
malig als Frage und zweimal als Aussage auftritt, die Unaus-
weilchlichkeit eines Umsonst, eines Vergebens herausgestellt.

wit dem dreimaligen "bliht" in VIII 88 dagegen wird die un-—

Lot 101 2 Y113 162
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Uberwindliche, unbezwingbare, ewig siegnafte liacht des

wortes betont. Und diese Betonung ist umso nachdriicklicher,

gls sie gich an eine bisher reimlose Versfolge anschliegst.
Alliteration, Assonsnz, Binnenreim und #ndreim sowie

die Verteilung der Vokale bilden das Geriist des Georgischen

Gedichtes und gind wmit degsen 3Sinn inﬁerlich verwoben. Os-

car Walzel geht so welit, dass er die Klangstruktur der Ge-
. - gper 1
orgischen Kunst mit dem Leitmotiv der Wagnerischen ,vergleicht.

"Die Frihromantiker hat man verspottet, well sicee..
auf dem Gebiete der Klangwirkung des Wortes vom un-
bewussten Gefiihl zur bewussten gedanklichen Erfas-
sung weiter schreiten wollten. ‘

In neurer Zeit versuchte vor allem Richard Wagner aus
klarbewusster Berechnung zu einer Formensprache zu
gelangen, die allgemein verstidndlich wire. Seine Leit-
motive dienen i Gesamtkunstwerk der Aufgabe, Dinge

zu verkinden, die von der Wortsprache des Textes nicht
ausgedriickt werden .... Weite Ausblicke ersffnen

gich dank dem LErtonen des Leitmotivs, scheinbar ent-
legenes wird mit einem Schiiage herangehnolt, iiber die
augenblickliche Situation ergiesst sich hellstes Licht.
Im ersten Aufzug des "3Biegfried" fragt der Wanderer:
'Wer wird aus den starken 3Stiicken wothung, das Schwert
wohl schweissen'? iiime weifl keine Antwort, der Wan-
derer spricht den Wamen Siegfried nicht aus; aber das
Siegfriedmotiv ertont und kindet, was die Sprache im
Avgenblick nieht gusdriicken darf...."

"wine dhnliche bewuBte Formsprache herrscht in Stefan
Georges Poesie. Sie vergzichtet selbstverstidndlich auf
die wittel einer Schwesterkunst und benutzt nicht, wie
Wagner, die Tone der ilusik, wohl aber das musikalische
ronelement der Sprache'.

Wwalzel, 0., op.cht. 8.31 f.
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kIn Stefan Georges schonem Gedicht" "Wir schreiten auf
und ab im reichen flitter", heiBt die letzte Zeile: "Die
reifen frichte an den Boden klopfen". Aber der Friichtefall,
von dem erst die letzte Zeile spricht, ist durch die gange
Strophne hindurch horbar. Das wort "klopfen" durchtont Zeile
um Zeile. Erst zweimal, dann dreimsl, zuletzt viermal, so
daB es schlieflich wie leises Trommelfeuer von fallenden
Frichten klingt. Das wird nicht beschrieben, es gescinieht.
s wird nicht von der Wirkung geredet, es wirkt aber so un-
ernort stark, daB man diese kleine Strophe immer aufs neue
wiederholen mdchte, um es noch einmal zu erleben. Das Wit-
tel ist hier natiirlich nicht nur ein klangliches, sondern
vor allem die rhythmische Teilung in immer kKleinere Wort-
gruppen und die dynamische Beschwerung dieser Worter.

Wir schreiten auf und ab iwm reichen flitter

Und buchenganges beinah bis zum tore

Und sehen auBen in dem feld vom gitter
Den mandelbaum zum zweitenmal im flore.

Wir suchen nach den schattenfreien binken

Von wo uns niemals fremde stimmen scheuchten,
in triumen unsere arme sich verschrinken,

Wir laben ung am langen milden leuchten

Wir filhlen dankbar / wie zu leisem brausen

Von wipfeln / strahlenspuren / auf uns tropfen
Und blicken nur / und horchen / wenn in pausern

| o U L R
Die reifen / friichte / an den boden / klopfen.

L IV,15. konckeberg, Vilma: Uer Klangleib der Dichtung.
Claassen & Coverts, Hamburg (19460) 5. 45 f.
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Beigpiele dafiir liessen sich aus den Werken aller
spochen anfiihren. boch weist diese frage, wie das Problem
des Klanges iiberhaupt, streng genommen, schon iber das Ge-
biet der blossen Worttechnik hinaus. Aufgabe der Interpre-
tation kann es nur sein festzustellen, d a s s worter
als Sinntrigger und hlanggebilde dazu verwendet werden, be-
stimnte Stimmungslage zu erzeugen. W 1 € das geschieht,
warum der o-Vokal etwa das eine lial eine dilgster-traurige,

das andere ial eine erhabenfeierliche 3timmung hervorrult,

wWarumnm die viiedernolung desselben deimwortes nicht Hrm-
lich, eintonig, sondern wuchtig, eindringlieh, steigernd
wirkt, - all dies ldsst sich vom Standpunkt der erkliren-

den, zugliedernden Sprachtecinik aus nicht mehr beantworten.
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Zweites KXapitel:
Kiinstlerische Deutung der Wortmagie.

wenn wir von Magie sprechen, so verstehen wir in her-
kommlichem Sprachgebrauch darunter "die Kunst, die geheim-
nigvollen Krafte der Natur, Geister und Ddmonen zu beherr-
schen. "t Magie ist also eine Kunst, die jenseits des Ver-
standesbereiches liegti. Was sich mit den klaren Kriften von
Verstand und Vernunft nicht fassen l#sst, soll nit Hilfe der
liagie bezwungen werden - ein Glaube, der allen primitiven
Volkern und allen alten Kulturvilkern in ihren Anfingen ge-
mein ist. Br geht geht auf die Vorstellung von der kinheit
alles Seienden und des geheimnisvollen Zusammenhanges zwi-
gschen allen Dingen zuriick und gesteht dem Wort in der Be-

herrschung dieses geheimnisvollen Zusgmmenhanges eine be-

deutende Rolle zu. ilan vergleiche die Beschwirungsszene in
Goethes Faust!

Ein Rest dieser Vorstellung ist noch bei denjenigen
vorhanden, die glauben, dass dem dicnterischen Wort eine
Kraft innewohnt, die mit Hilfe von logischem Denken und
erkenntnistheoretischen Untersuchungen nicht gefasst wer-
den kann, die aber trotzdem wirkt. Der Wortmagier sieht im
Wort das Zaubermittel, vermdge dessen er alles, was 1ist,

zU bannepn und damit zu erleben vermag. Worter sind ihm

schmidt, Heinrich, FPhilosophisches Worterbuch, 5.184
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nicht tote Zeichen, sondern Symbole eines urspriinglichen
Seing.

In diesem Sinne ist George Wortmagier. Das Wort, wie
er es gieht, ist lebendig, filirt sein eigenes Sein. Um zu
dieser Tiefe vorzudringen, musste er das Wort der Alltig-
lichkeit erst all des Wustes entkieiden, der sich ihm in
Lauf der Jahrhunderte angeheftet hatte. Denn dieses ist
das Schicksal deg Worteg: "..... und wort nur eine weile
wirkt und dann verdirbt, bis neuer wecker kommt, der néu
es spendet."

Ein solcher Wecker aber ist George selbst. "Drauf
konnt ichs greifen dicht und stark,” éagt er von sich
selbst in dem schon zitierten Gedicht "Das Wort".

Der Sinn der Untersuchung iliber "Worttechnik" lag da-
rin, den Umfang der Arbeit, die George dabei leisten muBd-
te, aufzuweisen. Uber die "Worttechnik" konnten wir erst
zu dem vordringen, was das Wort fir George eigentlich be-
deutet.

"In jedem iiberlieferten begriffe wie in der lautform die
ihn birgt stromt unser eigeunes leben: er ist unseres blu-
tes kind und wie er unserer tiefe entspross also lebt er

sein eigenes sein."l

1 Bl.f.d.K. I 128
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Wort und Ding fliessen fiir George zusammen. Was sich
nicht in wWorte fassen lisst, hat kein Sein, wenigstens nicht
fiir den liengchen. "Kein ding sei wo das wort gebricht."l
Im Sagen und Benennen sieht er einen fast religios -~ kul-
tischen Vorgang, ein Zannen des Dinges. Zin Ding, das vor-
her nur Gegenstand war, mir entgegen oder gegeniiber stand,
wird durch das Nennen geistiges iigentum. Das Wort hat den
sinn eines heiligen Zeichens, einer Rune. Findet der Dich-
ter fiir das Ding keinen Hamen, oder gibt die "Horm" densel-
ben nicht her, so ist dasselbe nicht nur namenlos, sondern
wesenlos. o8 ist fir den Dichter nicht vorhanden.

S0 tritt neben der Tdtigkeit des Dichters, Ungeborenes
oder durch die Zeit Verschiittetes durgh den Zauberstab des
wortes ins Leben zu rufen, eine geheimnisvolle Abhingigkeit

VoI Dinggrund.2

1 Dieses Wort Georges erinnert an den Ausspruch Hebbels:

"Dag Wort finden, hneisst die sache selbst finden", oder
Quintilians: "Optima verba rebus cohaereni®,

Damit ist das jahrhundertalte Problem des Nominalismus
wiederum gufgeworfen, in dem man sich um nichts anderes
stritt als um das Wegen der Dinge und VWorte. Im George-
kreis hat die Lrdrterung des Problems seine eigene Ge-
schichte. Sie kniipft sich hauptsdchlich an den Namen
Ludwig Klages. Klages war Schiiler Theodor Lipps, dessen
Linfihlungslehre in seine Psychologlie einging. Bedeu-
tenden Kinfluss hatte auf ihn ferner der Philosoph lel-
chior Palagy und der frithe Stefan George. Palagys Ge-
danke von der Diskontinuitidt des Bewusstseinsg, das nicht
in der lLage sei, das kontinuierliche Geschehen der ‘elt
rgtional zu erfassen, seine Unterscheidung von Erkennen
und Grleben, wurde von Klages ilbernommen und eigenartig
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Wenn aber Wort und Ding unlodslich zusammengehdren, wenn
eins nicht ohne das andere ist, dann gleicht das Wort-
bilden einem schbpferiéchen Akt. Dem Dichter ist es in
die Hand gegeben, Dinge und Geschehnisse, die ohne ihn
tot bleiben oder ein graues, verstaubtes Dasgein fiihren
wiirden, ins iicht der Sonne zu riicken. Wit welchen Krsften
dies geschieht, wird sich dem griibelnden Verstand auf im-
mer entziehen. Es ist dies die '"magische Kraft" des Dich-
ters; in diesem pinne ist er Miagier". Er kann dabei in
dem, was er als lagier sagt, nicht interpretiert, erklsrt,
kritisch betrachtet werden. wWas er meint, kann nur im Nach-

erleben aufgewiesen werden.

umgebildet. Jene andern Tendenzen kamen hinzu, wie sie in
der Gruppe der sog. Kosmiker gepilegt wurden, die sich
innerhalb des Georgekreises noch einmal abschlossen, sich
dann von George trennten und diesen sogar in einen Prozess
verwickelten. Zu ihnen gehoren Wolfskehl und Alfred Schu-
ler. Innerhalb der Kosmiker lebten Carus und Bachofen, die
die Gegeniiberstellung eines nichtlich-chtonischen (mitter-
lichen) und geistig-willenm#ifigen (vidterlichen) Welt -
prinzips wieder fruchtbar machten. Die Fragen sind in
dem Klageschen Hauptwerk: Der Geist als Widersacher der
Seele, 3% Bande (1929 - 19%3) behandelt.
siehe Lith, Paul, E.H. : Gedanke und Dichtung, Kap.

"Die Grundlagen unserer Zeit und die Poesie',
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I. llagie des Sinzelausdrucks.

1. Syn#sthesie.

Wenn lenschen, Tiere das All nicht durch scharfe,
uniiberschreitbare Grenzen geschieden sind, sondern inner-
lich eins sind, denselben Gesetzen gehorchen, dann sind
auch die Sinnesbereiche im kenschen nur zusserlich durch
Schranken voneinander getrennt. Fir den Dichter fallen
diese Schranken. Was dem einen 3inn zugdnglich ist, kann
auch von dem andern durch "Mit-Wahrnehmung",
aufgefasst werden.

Von der Syndsthesie haben vor George schon andere
Dichter Gebrauch gemscht. Vor allem hatte die Romantik
nier ihr eigenstes 3chaffensgebiet entdeckt. Aber George
ist auch bei der Verwendung der Syndsthesie nicht not-
wendigerweise von dieser oder jener Literaturstromung
"gbhingig". Sr lernte die Wirkung der Sinnesvermischung
fiir die Heraufbeschwdrung der gegenwdrtigen Sinnfdllig-
keit_ eines Erlebnisses such bei den Franzosen kennen.

S0 suchte z.B. Baudelaire in seinen "Correspondances"
die Gefiihlsweise zu erkliren, die auf die Vermischung der
sekandarén Sinnesqualitidten beruht.

- Comme de longs échos gui de lein se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.,
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L1l est parfums frais cbmme des ehairs d'enfants
Doux comme les hauboix, verts comme les prairies,
~ Bt d'autres corrompus, riches et triomphants,

Ayant 1'expansion des choses infinies,
Comme 1l'ambre, le muse, le benjoin et 1l'encens,

Qui chantent les transports de l'esprit et des sens.
Nur wenn man voraussetzt, dass in urspringlichem Er-
leben der Seele die einzelnen 3Sinnesbereiche nicht siuber-

lich geschieden sind, wird es mdglich, perlfarbenen duftl

in der ihm innewohnenden Bedeutung zu erfassen. LErlebnis-
wissig aufgefasst, vermittelt dieser Ausdruck das Empfin-
den eines ungemein feinen, kaum gplirbaren und doch fest

umrissenen Duftes. Iine gangz andere stimmungserfiillte Vor-

-

.
stellung wecken: blasse duftez oder wilder duft.’ TWas

dort noch fest umrissen erscheint, wird hier, in blasse
diifte, unklar, unsicher, verschwommen, wihrend im Gegen-—

satz zu beiden Prigungen wilder duft die Vorstellung des

Ungeziicelten, Masslosen weckt. Ahnlich ist es, wenn esg

heisst:

Der prunk ward welk, der duft ward schwii.l.4

Dagegen legen Worte wie:

Des gartens diifte offnen jede poreb

=

& IX, 51 4
2 IV, 26 ; VIIL, 79
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dem Duft Bewegung, Leben, Lebenwollen bei.
Der Duft spielt im Gefiihlsleben Georges keine geringe
nolle.
Im rasen rastend sollst du dich betduben an starkem
arduft.l
Er spricht von duftigen nebeln,2 duftigen :t‘u.nken,'5

4

von duftigem taumeltrank, von einem feuchten Wind, der sich

"duftend lauj*b erhebt. Jedesmal vermitielt er dem Leser ein

ganz neues, einmaliges Zmplinden vom Kebel, von den Funken,
oder was es sonst ist.

Wenn die ﬁildef, die die verschiedenen Sinne liefern,
sich vermischen, wenn z.5. Difte in 6ne iibergehen, wird
ein gesteigertes Gefiihl, eine Art :dsuschgefiihl, erzeugt.
Um im Leser einen sindruck des Ubermasses des welken Herbst-
duftes zu vermitteln, heisst es:

Dahlien levkojen rosen
. 6
In erzwungenen orchestern duften.

Da der Vergleich mit "wie" fehlt, wird die Beziehung zwi-

schen den Sinnen vertieft und unmittelbarer dargestellt.

11, 12
ViL, 123
{bid., 107
{bid., 92
lbid., 131
I, 48
Ibid., 35

W

O R

~3
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Jnd fliesst dein leib dahin wie bliltenschnee

Dann rauschen alle staudén in akkorden

Und werden lorbeer tee und aloe.l

Die inner Verwandtschaft zwischen den Sinnen brsucht
der Dichter wiederum nicht als Vergleich auszudriicken, er
kann den Gefﬁhlsrausbh verstirken, wenn er unmittelbar sagt,
dass [Farben und Dufte tonnen.

Im "Siebenten Ring" spricht George von einem Ausenblick
erfillten Brlebens, in das 3chau, farben, 1L0ne in héchster

Potenz eingegangen sind und nennt eg ein raugch der alle sin-
2

ne mengt.

Vornehmlich treten Farbbezeichnungen mit andern Sinnes-

empfindungen zusammen. S50 finden sich u.a. Zusammenstellungen
3 4 5

wie: TDblaue fliige, griine nacht, graue

6

blave stunde,

Die Farbnamen bergen guch hier, f{iber ihre urspringliche
Bedeutung hinausgehend, einen Stimmungsgehalt, der Klarheit,
Heiterkeit bedeuten kann - wie bei blau - und geheimnisvolles
wirken meint - wie in griin - oder Eintonigkeit malt - wie in

grau. brst recht aber sollen solche Stimmungseindriicke ver -

|

II, 35
VII, 85
11T, 37
v, 68
Ibid., 79
VI, 74

N
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mittelt werden, wenn George 'von blauer verzﬁokungl

. o2 . — .
spricht oder von wehem griin® oder auch, iiber PFarben hin-
4

4
ausgehend, von lauter angst) und lautem gezitter.

Baumgarten hat schon recht, wenn er meint, die Farbe
spiele bel George deshalb eine solche Rolle, "weil sie
in ihrem jeweiligen besondern Ton ihm Zrlebnis ist, ein
Stiick seines Seelenlebens, nicht Stick eines Hussern Qb-
jektes".5 -

Diese Beispiele liessen sich durch Belege aus allen
Perioden des Georgischen Schaffeﬁs beliebig vermehren. Sie
sind so zahlreich, dass sie unmdglich alle aufgefiihrt wer-
den kénnen. Einige wegentliche Bildungen geien im folgen-

7

den zusammengestellt: triibe liebe,b in goldenem geton,

9 nissekalter qualm,lo

stumpfe blitze,8 trilbe melodei,

Iv, 48
Ibid., 76
vii, 72
Ibid., 172

Baumgarten, Bruno: Preussische Jahrbiicher, Bd. 128 S.454

[ XA -+ W N e

iv, 206
vV, 90
VIiIi, 72

O

Ibid., 73

10 1vig., 74
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s 1 . L . s
siisses wehn, feurig wehn,z- die einsamkeiten stumm und
4

taub,3 dann legt sich finstrer dunst in finstres laub,

ebnes kiihl gleitendes feuer und flimmerige spreu,b kiihler
[

nhorchende ruh,8 schwarze

ciftiger wind,>t.

glanz,b‘ feuchte schatten,

9 10

diinste, bunte klinge,

Es kimmert den Dichier wenig, ob es sich um Doppel-
empIfindungen oder gewollte Sinnesvermischung handelt; das
ist ein Problem, das die Esychologen angeht.‘"Le lien entre
les sensations d'ordre différent est & chercher non dans
les éléments sensoriels eux-mémes mais dans le retentisse-
ment qu'ils ont dans 1'3me de celui qui les subit. Il y a
une 'association affective' et toutes les manifestations de

. . 12
la Correspondance des Arts ne sauraient avoir d'autre base."

Tbid., 93

N

Ibid., 111
Ibid., 130
Ibid.

Ibid., 138

(@) U = M

Tbid., 167
7 1vid., 171
VIII, 50
7 Ivid., 52
10 1pia., 87
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Jehr begzeichnend sagt Klages hierzu: "Wem Iinien nicht
mehr klingen, Farben nicht mehr duften, Toéne nicht mehr
wérmen»oder kiilhlen... der hohne den Dichter lieber einen
Wahnsinnigen, als daB er mit Insekienblick seine Haut-
poren zihle, um ihn zu begreifen."l

Von einer Weiterbildung der Syndsthesie konnte man
sprechen, wenn Vorstellungen miteinander verbunden werden,

die sich, logisch gesehen, ausschliessen. E&ntlaufene

ggglgz ist, verstandesmiéssig gesehen, eine Absurditit.
Trotzdem weckt diese Prigung einen ganzen Vorstellungs—
und Stimmungskomplex: die BEinsamkeit und Verlassenheit
einegs lenschenwesens, die Trostlosigkeit des heimétlosen
Verirrtseins. Ebenso liegt folgenden Wendungen ein ganzer
Stimmungskomplex zugrunds: zerknitterte seele;3 breite‘
tropfen-blut,4 glorreicher Séulenstruﬂk,5 blut- und

.
. \ . O . ) .
veilchenfarben, den salbentrunkenen pr1nzen,7

erlauch-

Zit., in Baumgarten, br. "Pr. Jahrbiicher" loc.cit. S.437

Luawsinethe

N

VIII, 47
VI, 75
V, 13
1oid., T4

Sy AW

Vii, 6

-3

Ibid., 26
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tes haar,l aus dem verwesten ball,2 unzeitig giftiger

3 5

schnee, frohe ha:f‘t,l]r moosige schwiele,

heilige
seuche.6 Diese‘Zusammenstellungen haben jedoch noch
einen tieferen Sinn: sie meinen etwas anderes, als sie,
verstandesmissig aufgefasst, sagen. Ein kosmisches Gefiihl
von der Hinheit aller Dinge mag in der Tendenz liegen,
mgglichst viele Eindriicke in einem Gedicht zusammenzufas-
sen und zu verdichten; es entsteht jedenfalls daraus ein
sinnliches und seelischeg lauschgefiihl und der Eindruck
der Konzentration, und es zeigt sich der wWille, den Augen-
blick in seiner rauschhaften, aber auch wesensbedingten

Mille im Bilde zu bannen.
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2. lMetaphorische Wendungen und Synekdoche,

Allen syndsthetischen wendungen im engeren und wei-
teren Sinne liegt das zugrunde, was Metapher und Synek-
doche

3

{(pars pro toto) ausariicklich meinen: nicht mehr der
Wortlaut als solcher ist massgebend, sondern das durch ihn
uand mit ihm Gemeinte. bDer Wortlaut weist auf eine andere
sbene hin, auf eine urspringlichere Seinsebene, aber erxr
enthiillt sie nicht unmittelbar. Das Gesagte ist nur in
iibertragener Bedeutung wahr. Der Verstand muss diese Uber-
setzung erst vollziehen, will er das Gemeinte verstehen.
Aber bevor der Verstand diese Operation vollzogen hat,
weiB die Seele langst, was gemeint ist. Wenn George in
VII, 166 sagt: "Von stolzen stddten eine perlenschnur',
oder VII, 79: ‘"von spdten jahres wolkentanze", oder ebd.
"gschwarze diinste von verwesten triumen', so hat das innere
Auge bereits unmittelbar erfasst, bevor der Verstand zer-
gliedert haf, was mit "perlenschnur" dsr Stidte, den "wol-
kentingen" des Jahres oder mit den "schwarzen dinsten von

verwesten triumen' gemeint sein konnte.

Ss gibt wohl kawm eine wdglichkeit, das von George
Gemeinte prignanter, fasslicher, sinnenhafter und -~kiirzer
darzustellen. Durch die Metapher kann der grosse Dichter
scheinbar Unvereinbares vereinen und damit in wenigen
Strichen bildhaft vermitteln, was sonst - stimmungsimni-

Big - wohl kaum gu vermitteln wire. Dem bildhaften Aus-
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druck ist eine ilagie eigen, die iliber die Grenzen des Ver-
stehens hinweg unmittelbares srfassen ermdglicht. Auch
nierin ist George nicht originell in dem Sinn, dass er
diese Form der Darstellung in die deutgche Dichtung ein-
gefihrt hatte, aber originell ist das "Wie" seiner ileta-
pher, und tiberraschend ist ihr xeichtum. Sie ist nicht auf
die eine oder andere Epoche seinés Schaffens beschrinkt,
sie zieht sich durch sein Gesamtwerk hindurch. Im folgen-
den nur einige Belspiele hierfiir:

Wir fihlen dankbar wie zu leisem brausen

¥on wipfeln strahlenspuren auf uns tropfen.l

r

" : ; 2
glanzerfiillte sterbewochen.

Dies sind die wiesen nit geblithmtem sammnt .~

Gesang verklirter wolken ward zum schrei.4
Und heute bellt allein des volkes raade.5
von gold und rosen eine démmerung.6
nur Ifrostiger winde lachen.7
eines baches hiipfendes gekicher.S

v, 15

° IV, 14

5, 26

oytr, 7

° ibid., 11 7 1pid., 103

® Ipid., 71 8 {pid., 132
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Wo jede wegspur sich verliert im diister
Summen des abgrunds dunkle harfen.l

bu trinkst mit deiner farbe meine tréume.z

Perlfarbener duft behaucht die scha‘ttengegend.'5

Diese wenigen Beispiele deuten schon eine Bigentiimlich-
keit Georgischer Gleichnisbilder an. Ihre Anschaulichkeit
wir dadurch beeintrichtigt, dass das tragende Wort des
Gleichnisses nicht das kriftig Sinnliche, sondern das All-
gemeinere, Unbestimmte wird. "Beladen mit der wucht von wel-
chen losen hast du der sehnsucht land nie licheln sehen?”
Man fihlt, dass das wort "los" nicht schwer genug ist, den
Riicken so zu beugen, dass der Blick nie vorwidrts schweift.

Wiederum erkennen wir hier ein Streben nach moglichster

‘- Klirze, das sich der Dichter in starker Beherrschtheit auf-
erlegt. Aber es schadet der Klarheit. '"Ks bellt des vol-
kes rgude", "lang scﬁ%igt neuester prunk der tuben", "der
fluss triibrot von ferner donner grimm". "Solche Ausdriicke
haben noch etwas von der Urfeuchte.der Herkunf+t, etwas von
dem wogenden Chgos des Alls, aus dem sie zuckend ausgeschie-

den Wurdeﬂ."4

-

Ibid., 135

he

VIII, 64
IX, 51

S~ Ul

Kawerau, 5., op._cit. S5.34
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Bei andern Verbindungen leidet die Schidrfe der Vor-
stellung dadurch, dass ein Beiwort ausmalender Art vom
vichter eingefiigt wird: ein "sorgloser glanz" ist kein
Glanz der ohne Sorge ist, sondern einer der sorglos macht.
"Uns miht ein odes weh" will sagen, das Weh miht uns, nach-
dem es uns vorher 6d und leer gemacht hat. "iiine traurige
stufe"” ist eine Treppe, die zur Trauer, zum Kirchhof hinauf-
fiihrt. Die nominale Prigung gibt den Zustand an, in dem sich
die treivende Kraft des VWortes ausgewirkt hat . Gewiss
leidet die plastische Klarheit unter solch schillernder
sprache, doch bereichert der iangel an Deﬁtliohkeit den Ge-

fuhlswert.l

Wittmer, Felix: "Stefan George als Ubersetzer", Beitrag
zur Kunde des modernen Sprachstils. Germanic Review vol.?3
(1928) S.%61 -~ 380, macht auf dhnliche Eigenschaften der
Bilder und lMetaphern aufmerksam in Georges Ubersetzungen.
Z.B. ist Georges Tendenz auffagllend konkrete Worter durch
abstrakte wiederzugeben. Rire des lévres belles ("Voyel-
les" iimbaud) iibersetzt George mit: Gelach der Holden.
0 molle enchanteresse ("Le beau navire', Baudelaire) durch:
0 siiBes mntzucken "La bouche incarnadine, grasse"
("L'allée", Verlaine) mit: voll Fleischrot."Le cygne"
(A Victor dugo) Le bcauﬁac natal: das blaue Heimatgefild.
Ahnliche Beispiele liessen sich aus den engliscnen Uber-
tragungen Georges anfiihrern.
When most I wink, then do my eyes best see (Sonett 43)
llein guge sieht am besten, schlieBt es sich

Before the great waves conguer in the last vain fight
(Dowson: Seraphita, S. 72)

&Zh groBe woge siegt im letzten leeren streit.
Der Gebrauch der Eingahl im Deutschen ersetzt wiederum
die konkrete Wirkung durch eine abstrakte.

Love's wings are over fleet,

And like the panther's feet

he feet of love. (Swinburne, iragoletta)
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Ubrigens sind keineswegs alle Bilder in gleicher
Wieise schwach. Wohl alle geniigen den Forderungen, die
Middleton Murray in seinem "Essay on etaphor" aufstellt:
"what we primarely demand is, that the similarity be a true
similarity and that it should have lain hitherto unpercei-
ved or but rarely perceived by us, so that it comes to us

with an effect of revelation. 't

Sein Bestes leistet George natiirlich dort, wo er sich
selbst am treuesten bleibt. Wie wir schon bei seinen Vort-
pragungen feststellten, ist George doch wesentlich Augen—
mensch und besitzt eine tiefe freude am "Hellen" und Ding-
haften,

Forscht die dinge niutzt ihre gaben
Und ihr habt die Welt als freudenhimmel?2

heisst es im "Vorspiel". Daher entsprechen visuelle Bilder
mehr seiner fatur, seiner Lebensart und seinen Zielen: will
er doch die Lebenskrifte bindigen, das Seelische und Leib-
liche durchformen, sich mit der Dingwelt eins filhlen. Wo
sein Glaube an dieses Gestaltungspringip zum Durchbruch
kommt, sind seine Bilder voll gestaltenden seelischen Gehal-

- tes, sein Gefiihl fir Helle, Licht, scharfe Unmrisse und klassi-

Ihr fliigel ist zu leicht
Und dem des panthers gleicht
Der liebe ful.

Zit. in Lewis Day
I, 20

p
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sche Kunstform entfacht sich immer dort, wo er sich eins
fiilhlt mit der gestalteten Welt, die als Vollendung des ir-
dischen Lebens erscheint: die er das "schone leben' nennt.

In diesem Zusammenhange erhalten die letaphern einen
tiefen Sinn, sie werden zu Sinnbildern und vertreten so et-
was wie eine Weltanschauung; sie zeigen im Bilde, wie der
dichtende liensch das Leben anschaut. Weltanschauung ist jJa
nicht begriffliches Wissen oder rationales Verstehen, son-
dern bildhafter Inbegriff von Uberzeugungen, die sich auf
das Ganze des Daseins beziehen, auf gein Wesen, seinen
Sinn und Wert. Wwine wetanner, die dieses spiegeln soll, is?t
z.B. das Bild des Teppichs: der Teppich des Lebens.

Mir George ist das Leben nicht ein dberschaybarer,
architektonischer Bau, es gleicht nicht einem Dome, son-
dern einem Tepvich. #ie aul einem Teppich Gewidchse, Tiere,
5terne, monde, scheinbar willkirlich nach reinen FPhantadie-—
gesetzen ineinander verschlungen und miteinander verstrickt
sind, so auch das Leben. So liegen die dunklen R&tsel des
Daseins vor ihm ausgebreitet. Und seine {berzeugung ist:
nur der Dichter kann dieses Ritsel durch seine sprachliche
Gestaltung losen.

s ist nun nicht das Ziel diegser Arbeit, den Gehalt
des Kunstwerkes zu untersuchen, sondern die Gesetze der
Georgischen Worikunst und dazu gehdrt auch die wetapho-

rik als solche. Wenn die Gestaltforschung heute die Be-
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deutung der Wortkategorien und deren Wirkungsmdglichkeiten
erkannt hat, um die beiden wizertrennlichen Hilften eines
Kunstwerkes, Gehalt und Gestalt, zu erfassen, so ist es
eigentlich nicht klar, warum sie nur im Eingelwort das ele-
mentare Mittel deg Dichters gieht und nicht auch im Meta-
phorischen ein elementares, lebendiges Gesetz der wWort-
kunst erkennt. Wie die begriffliche Dichtungs-Deutung die
Gestalt als Ausdruck des Gehaltes nicht erfassen kann, in-
dem sie die Gefiihlswerte unterschligt, so scheint eine lie-
thode, die "Kinstlerischen funktionen der grammatikalischen

Kategorien errechnet“l

nicht der geistigen Individuali-
tadt des Dichters geniigend gerecht zu werden.2 Hat doch
gerade das Bild eine so urspriingliche Beziehung zum Leben-

digen wie Geigtigen schlechthin, dall sein Wesen notwendig

-

Walzel, Oscar: Gehalt und Gestalt im Kunstwerke des Dich-
ters, Berlin, (1925)

Volkelt, Johannes: System der Asthetik, (1925) Bd.II
S.45, sagt mit Recht: "Die Lehre von dem Bildlichen in
der Dichtung liegt geradezu im Argen".

Walzel,O.: Vom Wesen der Dichtung. Deutschkundliche Bli-
cherei. Leipzig (1928) S.3%6, deutet nur auf die Bedeu-
tung der Metapher fiir die Gestaltforschung hin: "Tiefer
noch als die akustische Wirkung des Dichterwortes reicht
seine Kraft, bildhaft auf den innern Sinn zu wirken und
dem innern Auge Vorstellungsbilder zu schenken. Es ist
das grofe und weite Gebiet der iietapher und des Gleich-
nisses. Ich habe esg bisher nur wenig in meinen Forschungen
beschritten. Desto mehr freue ich mich, das ein hervor-
rogend feinsinniger es jetzt in umfangreicher und pief—
grabender Arbeit zu erschlieBen beginnt. (Hermann Fong:
Das Bild in der Dichtung)
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mit den Grundgegebenheiten und dem Wesensgefiige des mensch-
lichen Geistes zusammenhingen muB. "Die lletapher ist kein
beschrinktes #dsthetisches oder stilistisches Problem, sie
greift vielmehr in die Wesensbeschaffenheit des menschlichen
Geistes Uiberhaupt ein."l
Was der Kﬁnstlér im GroBen tut, den durch ein Hulleres
oder inneres Erlebnis ausgeldsten innern Zustand mittels sei-
ner Formkraft gestalten, das tut er mit der lietapher im Klei-
nen. Sein ganzheitlich eingestelltes Seelenleben muB dabei
diese s e 1 n e Wirklichkeit alles Stofflichen und Tat -
sdchlichen entkleiden. Er bed;ent sich dabei der innigen
Dreieinheit von Schauen, Fihlen und Denken (deren verbor-
gene Wurzel wiederum eine Idee oder ein Glaube ist). Das Den-—
ken nimmt dabei die Form der lieditation, das Wissen die der
¥eisheit an, die sich beide dadurch auszeichnen, daB sie auf
das Genze und das Grundwesen des Daseins Bezug nehmen und dafB
sie zugleich zuriickbezogen sind guf das Leben dessen, dem es
eignet.2 Das dialektische Denken spielt dabel eine geringe,
nur vorbereitende Rolle. Dinge und Sachverhalte entspannen
sich unmittelbar auf dialogischem Wege, d.h, spontan in bild-
haften Visionen, die ihre Bedeutsamkeit in sich tragen. Ohne
diesen Zauber kiinstlerischer Umsetzung und Verwandlung des

Begrifflichen bleibt jede dichterische Prégung stoffgebunden.

1 Asch, Otto: Bildsprache und Humor als Ausdruck geistiger
ieife. Wirzburg 1937 3.27. &
Pfeiffer,Johannes: Sinn und Grenze der Dichtung.Bremen
11988) S.13

2
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bin noch so ergreifender, dialektisch ermittelter Inhalt
kann uns nicht {iber die Tatsache hinwegtiuschen, daB die
gestalterische Umformung ausgeblieben ist.

Otto Asch, (in seiner Untersuchung "Bildsprache und
Humor als Ausdruck geistiger Reife") sieht daher wohl mit
Recht in der reinen, unmittelbaren, "dialogischen" lieta-
pher das allein kiinstlerisch Wertvolle, neben dem jede an-
dere, gemischte oder "diglektigche" lietapher nur billiger,
angehefteter Schmuck ist. Nur grofen Kinstlern gelingt sie.
"Tgt die Kunst gekonnt, so gelingt ihr dieg ohne Nachhin-
ken des iliberflihrten Gedankenteiles durch Einschmelzen al-
len dialektischen kohmaterials zu einem unmittelbar an-
sprechenden Gebilde". Lr fihrt als Beispiel ein Distichon
Hebbels an: Goethes Biographie.

Anfangs ist es ein Punkt, der leise zum Kreise sich
offnet, aber wachsend, umfaBt dieser am inde die Welt.

Das dialektische Rohmaterial ist in diesem Falle: Goethes
Biographie. Es ist restlos eingeschmolzen und wir haben vor
uns eine in sich geschlossene unersetzliche lietapher. "Hebbel
ist es in diesen beiden Zeilen gelungen, einmal alles, was
fir uns die Biographie Goethes bedeutend macht, in die ihr
eigentiimliche Seinsurspriinglichkeit zu liberfiithren, denn
nicht uferlos und gedanklich steht das Leben nun vor uns,..
dies ist nicht das Ergebnis blofler Pingerfertigkeit, sonder

derselben geistig-biologischen Krifte, ohne die kein xunst-
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Nach all dem widre also die lletapher wohl ein geisti-
ges, aber kein dialektisches uwebilde, wire jedoch insofern
durch das Dialektische bedingt, dal sie es zu iiberwinden
berufen ist. Wo dies nicht gelingt, - dies ist bei welt-
aus den meisten lietaphern der #all - haben wir es mit dia-
lektischen letaphern zu tun, und diese sind keine eigenen,
unverwechselbaren Gebilde, sie stehen noch zu sehr in der
Gewalt und Willkiir des Verstandes. (Des Hasses Flammen, des
Gliickes Gipfel etc) was Dialogische ist durch eine unbe-
grifiliche, iber die Worte hinausgehende Urspringlichkeit
gekennzeichnet, eine Urspriinglichkeit, wie wir sie im Trau-
me erleben. "Wissen und Sein sind im Traume eins, lIch und
Seele sind eins, es gibt keine Disjunktion, keine Wahl. 5o
besteht auch die Linheit von Zeichen und Ding, Bild und
Ding. Die welt ist ;Bild."2 Alles typische Zige des Geor-
gischen Geistes.

Wie ist es nun von diesen Gesichtspunkten aus um die
Metaphern in der Dichtung Georges begtellt? Sammeit marn, .
was im Schriftum auBerhalb des "Kreises! iiber Georges Bil-

dersprache gesagt wurde, so finden wir wenig Gutes. lian ta-

Asch, O. op.cit. S.9 f.

KaBner, Rudolf: Die liythen der Seele. Zit. in Asch, O.
op. cit. 8.0,
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delt den "ornamentalen, lebensfremden, starren und ab-
strakten Charakter der Bilder," 1 filr W.Schaffer ist

"agles hart, starr, unbeweglich, trocken, eine mechani-
2

3

sche tote Welt," Mes ist auch immer alles anthropomor-

phisch gesehen,” Pongs findet eine "dauernde Dissonanz
der Vorstellungszusammenhénge"4 und prigt fiir Georges Ei-
gentiimlichkeit den Ausdruck "Vertotung! der Bilder.5

Nun sind die gur Stiitze solcher Urteile eigens gusge-
suchten Beispiele meist auch noch aué ihrer Umgebung heraus-
genommen, jedenfalls konnep sie nicht stehen "als person-
liche Kristalisation der Gefiihle und Gedanken und als ein-
ziger Ausdruck der individuellen Sehweise des Dichters'",
wie der Engléndér Middleton liurray die Bilder bezeichnet.6
Wenn schon kein anderer Weg als der induktive moglich ist,
um die typische Verschmelzung von Ich und Welt in der Sinn-
bildlichkeit der Sprache zu erkennen, so kann dies nicht
durch,tabellarisohe Zusammenstellung allein geschehen. Zwi-
schen charakteristischer iigenschdpfung und literarischer
Tradition widre zu unterscheiden und, Wie Julius Petersen

hervorhebt: "sind die Bilder eigenster Prigung, die nicht

nur in der einzelnen Dichtung hervortreten und ihrer Grund-

Berger, L. op.cit. S.51

Schaeffer,Albrecht:in Dichter u. Dichtung.(Leipzig 1922)
» . N S.411
Loc. cit. 5.412

Pongs, Hermann: Das Bild in der Dichtung. Band I.5.298
Pongs, Hermann: loc. cit.

NS S

YO e

Murray, liddleton:The problem of style. London (1923)8.13
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idee entsprechen, sondern im Gesamtwerk charakteristisch
wiederkehren, als Sinnbilder der Seele, als Bestandteil
des personlichen Weltbildes, als geformte Erlebnisse und
Gleichnisse tiefster Daseinserfahrung zu begreifen. Als
solche sind sie von existentieller Bedeutung und geben der
Stilforschung eine Mégliohkeit,vin die Tiefen des Seelen-
lebens einzudringen".l

tinen solchen Durchblick zum innern Leben des Dichters
offnet zum Beispiel die oben angefiihrte lietapher des Teppichs
als Bild des Lebens. Dieses Bild gab dem Dichter soviel In-
spiration, daB er es in einem Gedicht amplifizierte und so-
gar zu einem "konstruktiven Element" einesg gangen Gedicht-
zyklus wihlte. Es gibt Zeugnis fiir seine Auffassung der Weltd

und gugleich dexr Dichtung.

Der Teppich

Hier schlingen lenschen mit gewdchsten tieren
Sich fremd zum bund umrghmt von seidner franze
Und blaue sicheln weiBe sterne zieren

Und queren sie in dem erstarrten tanze.

Und kahle linien ziehn in reich gestickten
Und teil um teil ist wirr und gegenwendig
Und keiner ahnt dag rétsel der verstrickten..
Da eines abends wird das werk lebendig.

1 Petersen, Julius: Die iissenschaft von der Dichtung.

Berlin (193%9) Band I, S.441 f.
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Da regen schauernd sich die toten &ste

Die wesen eng von gtrich und kreis umspannet
Und treten klar vor die gekniipften quiste
Die losung bringend iiber die ihr sannet!

Sie ist nach willen nicht: ist nicht fiir jede

Gewohne stunde: ist kein schatz der gilde.

Jie wird den vielen nie und nie durch rede

Sie wird den seltenen selten im gebilde.l

Das Leben und sein Geheimnis ist hier in das Bild ei-
nes Teppichgewebes gebracht. Das besagt: lienschen, Tier-,
Pflanzen~ und die anorganische Welt stehen mit dem Leben in
einem Zusammenhang, und weisen eine Ordnung auf, die mit den
Bildern eines Teppichs am verwandtesten ist. Der Teppich ist
ein Bild fiir das Sinnvolle und Geordnete des Lebens. Als
"werk" (V.8) ist der Teppich ein sinnvolles Ganzes, und der
"tanz® (V.4) deutet auf die Ordnung hin. (Im Werden des
Teppichs als geschaffenen Werkes, liegt zugleich der Bezug
auf einen Schipfer, der jedoch in Georges Weltbild keinen
Platz findet).

Auf den ersten Blick aber erscheint dieses sinnvolle
Ganze, als Teppich und Leben, sinnlos und ridtselhaft. Als
"ritsel" (V.7) muB das Leben irgendwie aufldsbar sein. Lr-
folg oder Versagen im Lysen des Rdtsels liegt nur in der
Ganzheitsschau deg Betrachtenden. Dieser Gegensatz, das
Leben als ungelostes Ritsel und die Lrkenntnis des Sinnes

der Zeichen, ist offenbar der Gegenstand des Gedichtes.
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Ver achte Vers bringt den Umschwung,

"Eines abends". Plotzlich bringt eine unmittelbare,
innere Brfahrung, eine Lrleuchtung, das Verstindnis des
Daseins., Sie wird durch eine Uberschau, eine Hinsicht in
das Ganze des Lebens, in seinen Sinn bewirkt. Fir jeden
andern, dem diese Sicht nicht aufgeht, ist das "werk" des
Lebens "tot" (V.9) und ohne "regung'" (V.9), er sieht nur
die ZuBeren dormen und nicht das innewohnende Gesetz. Das
Spiel der formen erklirt er nur als ein ihm fremdes, we-
senloses Schauspiel, der Tanz erstarrt (V.4). Anders, wer
von der innern Mitte Zugang zur Existenz gefunden hat. Fir
ihn "regen' gich die "wesen" (V.9/10), wird das Leben sinn-
voll, beginnt das Leben zu leben (V.8). Dabei handelt es
gich nicht um ein Teil-Vergtenen der welt, sondern wn ein
totales Begreifen des Lebens. Das Bild des Teppichs wird
dabei sogar als Kosmos, als Hatur (Vers 3 legt die Welt
als All nane) und geschichtlighe Welt (der ganze Zyklus)
der innern Schau genommen.

welcher Art ist die Losung des Hitsels und aus welchem
Bereich stammt sie? "Nach willen nicht" (V,13%). Solch
schopferische Augenblicke werden nur als durch den Willen

des hochsten Wesens gesehen. Und die schdpferische Stun-

Gedicht XVI des Vorspiels fiihrt diesen Gedanken aus,
dort verleiht der Engel das Lrlebnis der schipferi-
schen Stunde.
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e ist eine Ausnahme (V.14). vie (wissenschaftliche) "gilde"

(o1]

(V.14) findet diesen "schatz" schon gar nicht, auch nicht
die duwnpfe ienge. Die "losung" erscheint nur im "gebilde"
(V.16). Dieses letzte Wort des Gedichtes tragt die Beto-
nung und die gange Bedeutung; es bedeutet im Gestalteten,
Hormgewordenen., Und zwar handelt es sich wn die Gestaltung,
die der Dicintung eigentiinlich ist. Nur die Dichtung ist im-
stande den “esamtsinn des Lebens zu erkldren und auszuspre-
chen. "rede" (V.15) und "gebilde" stehen einander gegenii-
ber. Alles das deutet darauf hin, dall die Dichtung gemeint
ilst. Die entschiedene Abhebung der bDichtung als Kunst des

iortes gegeniiber aller blo? prakiischen und mitteilenden

Art des Spracngebrauches (rede) ist das wWesentliche.
Die Intverpretation zeigt somit, daB der Teppich ein

lichen R&tsel des Lebens in eine geheimnisvolle Starre der

bz

ormen bannt, die nur der "seltene", der Hingeweihte, der
Jichter, durch die ilagie des VWortes beleben kann.

Das Bild des Teppichs bildet nun weiterhin den Unter-

grund fir 25 Gedichte, in denen sich stufenweise die in der

q:

eschichte waltenden KXrilfte entfalten, welche das Leben ei-

nes Volkes bedingen. Im letzten Gedicht des Zyklus erscheint
|

unter dem Bilde des "Schleiers" wiederum die liacht, die al-
les Lebendige in ihren Bann zieht: die Dichtung. Sie ist

der magische Zauberschleier, er wirkt wie der Schleier der
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Maja (Weltmacht), welcher der Dichter sich wie ein zwei-
ter Schopfer der Welt ebenbiirtig diinkt. Besonders die letz-
te Strophe betont die bichtung als hochste Norm. Dichtung
ist das vorbildliche Fihlen. Der Dichter ist der wahrhafte
Filhrer und die Diclitung die seelenwandelnde liiacht, die sie
fiir George auf allen Stufen seines dichterischen Werdens

stets gewesen.
Der Schleier

Ich werf ihn so: und wundernd halten inne

Die auf dem heimischen baumfeld frichte kosten..
Die ferne flammt und eine stadt vom Osten
Znttaucht im nu mit kuppel zelt und zinne.

sinst flog er so empor: und 6de schranken

Der hauser blinkten scheinhaft durch die né#sse
Es regte sich die welt in silberbldsse -

Am vollen mittag mondlicht der gedanken!

Lr wogt und weht: und diese sind wie hirten

Der ersten tale, jene midchen gleiten

Wie sie die einst im rausch der gottin weihten..

Dies paar ist wie ein schatten unter mirten.

Und so gewirbelt: ziehen sie zu zehen

Durch dein gewohntes tor wie sonnenkinder -

Der langen lust, des leichten gliickes finder..

30 wie mein schleier spielt wird euer sehnen!

Werfen wir noch einen kurzen Blick auf das Verhdlt-
nis der dialogischen und dialektischen lMetaphern, die in
diesem beiden Gedichten vorkommen, so werden wir sehen,

daB sich das zshlenmifBige Verhdltnis ungefdhr gleich
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bleibt. Als eindeutiges Kriterium, das bei den unendlich
vielen Spielarten der lietaphern unbedingt notwendig ist,
sind dabei, nach Asch, die spracihlichen Ausdriicke, die als
Iréger von iletaphern {iberhaupt in frage kommen zu bestimmen.,
dinwortmetaphern sind verhiltnismifig selten. Am meisten
bildet das Hauptwort den Kern einer lietapher., Nun gibt Ge-
orge dem Hauptwort fast immer den Vorzug, weshalb sich die-
se Art bei ihm am hiufigsten findet. Dabei hat das Konkre-—
tum den Vorzug vor dem Abstraktum, nichtsdestoweniger wen-
det George auch dieses nicht selten an. An und fiir sich

ist die Abstraktion auch eine dialogische Funktion, ihr
sLrgebnis wird aber meistens dialektisch verwertet.

Neben dem Substantiv ist das Verb ein selbstindiger
Tréger metaphorischer Ausdriicke. Adjektive und Adverbien
dagegen kdnnen nur in Anlehnung an ein Haupt-oder Zeit-
wort lMetaphern bilden. Alle iibrigen Wortklassen kdnnen
keine metaphorischen liomente enthalten.

Metapher formen, da jedes Subjekt-Objekt-Verhdltnis die
Unmittelbarkeit vom Bild und Verglichenem zerstort. Aus
diesem Grunde konnen auch transitive Verben nicht in Fra-
ge kommen, da sie immer auf ein Objekt gerichtet sind.

S0 also ist z.3B.

feppich des Lebens: dg (dialogische lietapher), denn das

Leben hat keinen Teppich, sondern ist ein Teppich.
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V.1l. scihlingen sich: dk (dialektische lietapher), denn das

Verb hat eine Lrginzung: zum bund.

V.2. in dem erstarrten tanze: dg, denn das Ganze bildet

einen erstarrten Tanz.

V.7: das rétsel der verstrickten: dg., die Verstrickung

bildet das R&tsel.
ahnen: dk., weil ahnen ein transitives Verb ist und ein
Objekt "Sinn" verlangt.

V.10/13: die wesen sind umspannt (dk)‘und bringen die 1o~

sung (dk).

V.1l4: schatz der gilde: dk, denn die Gilde besitzt den

Schatz nicht, hat die Losung nicht.
V.16: im gebilde: dg., weil das Gebilde die Dichtung ist.

Der Jchleier fliegt, wogt, weht, wirbelt: dg. Verben sind

inZtransitiv. Zauber der Dichtkunst.
V.2: baunfeld: dk., denn die Biume wachsen auf dem Felde,
das feld hat Biume,

V.5/6: schranken der hiuser: dg., denn die Hiuser bilden

und sind die Schranken.

V.7: gilberblHsse: dk., denn das dSilber ist keine Bl&sse,

sondern hat eine Blisse.

V.8: liondlicht der gedanken: dk., denn die Luft war so

tritbe, daB am hellen liittag Gedanken wie beim iondlicht
angeregt wurden. Das londlicnt weckt die Stimmung.

V.1l3: sonnenkinder: dk., denn es sind Kinder, die der

sonne angehoren.
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Wir sehen, daB das Verh#ltnise zwischen dialogischen und
dialektischen lietaphern im Sinne Aschs 6:8 ist. Eine Un-
tersuchung weiterer Gedichte des Teppichs deg Lebens je-
doch verschiebt das Verh#dltnis betrdchtlich. Von den 89
Metaphern sind 37 Prozent dialogisch und 6%% dialegﬁsch.l

Aus all dem kénnten wir folgern, daB es auch ein We-
senszug Georges ist, durch sprachliche Kunst innere Span-
nungen und Widerspriiche auf direktem Wege zu "entaktuali-
sieren", aufzuheben und umzuwandeln, und zwar nicht nur,
wn sich selbst innerlich davon zu befreien, sondern auch,
weil er darin die einzige und naturgemifBe, den ganzen len-

schen gerecht werdende Art sieht, das Leben zu meistern.

. Fine {bersicht der Untersuchungen Aschs zeigt folgeunde
mrgebnlﬁse: Gesamt-uet. % dialekt. % dialog.
Kant .22 ...... 86 72 28
Homer. .o .veeeeoess %50 50 50
Hebbel....... cees. 80 59 41
Goethe (Priihzeit). 101 47 53

m (Spatzeit). 43 63 57
Schiller (Friihz.). 153 68 52
n (Spatz.). 76 67 33

"An dieser Zusammenstellung fillt ohne weiteres in die
Augen, daB die grofte Hruchtbarkeit an dialogischen we-
taphern bei den Identitdts - Dialektikern (Goethe, Homer
und Hebbel) zu finden ist, im Gegensatz zu allen Hbri-
gen dialektischen Charaktergruppen (Wahrheits - HEinheits-
Kontinuitits- Charaktere) deren Vertreter meistens nicht
nach einer Richtung rein ausgepridgt sind, sondern von
allen dreien etwas haben."

Asch, O.: op. cit. $.123 f.
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ues kommt nicht so sehr darauf an, daf der liensch ein den=-—
kendes vesen ist, sondern ein lebendiges. Dadurch erhilt
die Dichtkunst und der Dichter ihre iiberragende Stellung
innerhalb der Weltanschauung.

Es gibt fiir George nur eine wirxlichkeit, ndmlich die
deg Dichters. Und diese wirklichkeit ist eine persdnliche
("3ind auch der dinge formen gbertausend - Ist mir nur
fGine — lleine - sie zu kﬁnden”.l) In dieser perstnlichen
Welt gibt es keine Disjunktionen, kein Bntweder - Oder

("Ich bin der Line und bin Beide, Ich bin der zeuger und
der schof etcz). g gibt nur Identitdt. wort und Ding sind
eins ("Kein ding sei wo das wort gebricht"g), Bild und
Ding sind eins.

.o.lrigt ein gefeiter heim zu aller wohl

ven zauber als Begehung und als bild.
Bringt er nur zeichen: tilgﬁ er sie und sich
Bin iibersichtiger dem ein auge I"ehl‘b.é‘L
Sowie auch Leib und Seele eins sind ("DaB sie ihr werk
willfshrig wieder treibt: Uen leib vergottet und deﬂ

geist Verleibt"b)

1
2

v, 21
VIII, 33

VII, 137
* yirz, 109
> Y¥I1, 5%

&~ W
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Wenn George auch erst nach dem iMaximin-Zrlebnis sang:
"Der du uns aus der qual der zweiheit losest ...."1, 80
scheint doch der Drang zur Aufhebung allen Dualismus'
aus seinem dicnterischen wWesen zu flieBen. Personlich-
keit und Charakter sind das sicherste Stick wirklich-
keit fir einen Identititsdialektiker wie Geprge. win ab-
solutes tein oder gar ein transzendentes perstnliches
Sein hat hier keinen faum ("Ob die ewigen liichte auBer
der Menschenwelt noch Gesicht und lrscheinung haben, kann
aniemand wissen und geht mich auch nichts an, da ich iensch
bin und fiir Menschen zu sorgen habe"g). s gibt hochstens
dieseg personliche Sein und ein Anderssein. Und welche
Bedeutung gerade der Begriff des "Andern" in Georges welt-
bild spielt, hat Willi Koch klar genug herausgestelltB.
Ls wundert uns auch nicht sehr, dall ein so strukturier-
ter Geist wie George die aristokratische Pose annimmt,
denn "der ilensch wire nicht der Vornehmste, wenn er nicht
zu vornehm fiir die Welt wire", war auch die Haltung Goethes.4
Bin Zug im Wesen Georges bleibt dabei noch ungekldrt, der
vollige liangel an Humor, der doch neben ietaphorik ein

Wesenszug eilner sprachlichien Kunst zu sein scheint, die

VIITI, 15
© 35.d.8.85 Anm.1.

Koch, Willi: Stefan George. Weltbild-Waturbild-ienschen-—
bild. Niemeyer Verlag, Halle/Saale (193%) 5.1 fT.

2it. Asch, O. op.cit. 5.40.
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nach Verwandlung, Selbstbefreiung, Entspannung und Auf-
hebung der Widerspriiche strebt. Das scheint darauf zu
deuten, daB neben der schon stark dialektisch durch-
setzten dichterischen Gestaltungskraft doch auch eine star-
ke logische Kralt in Georges Wesen.warzelt, die er aber
durch seine "unnachgiebige Gestaltungﬁ wie es Rilke ein-
mal in einem Briefe an George bezeichnet, zu verhiillen
weil3, die jedoch im Aufbau der Gedichtel, vor allem aber
in der Komposition der Gedichtzyklenz sich zu verraten
scheint. Darauf grinden sich Ausspriiche, wie etwa der von
liax Dessoir: "Georges Kunst ist im Gehalt antinomisch, in
der Gestalt oft antithetisch. Zwar das Ziel, das sie schlief-
lich findet, 146% sich eindeutig bestimmen: es ist die Ret—
tung des Wesenhaften aus dem ldrmenden Fortschritt und der
leeren NUtzlichkeit. Indessen das Wesenhafte ist nicht mehr
einheitlich. Das Lied von der geeinten Zweiheit-ist dem
Dichter nicht gegliickt. Seine Welt hat zwei Pole: den minn-
lichen, formkrdftigen Geist und die urweibliche, miitterli-

che Tiefe. Zur Losung der Gegensitze ist George nicht ge-

1 Liitzeler, Heinrich: "Gedichtaufbau und Welthaltung des

Dichters. Aufgewiesen am Werke Stefan Georges", in
Dichtung und Volkstum. Bd.35, (19%4) S8.247.

Der Arithmetismus in Georges Biichern ist oft hervorge-
hoben worden. Z.B. im "Stern des Bundes" bildet der
"Eingang'" einen Zyklus von 9 Gedichten zu Je 14 Zeilen,
die sich durch den am Ende stehenden SchluBchor zur
Zehnzahl erginzen. Jeder der drei Hauptteile umfafit

30 Gedichte, von denen das 10., 20., 30. jeweils ge-
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" langt, nur ihrer strengen Abhebung".l

Eine besondere Form der lietapher stellt die Synekdoche,
pars pro toto, dar. Sie dient der Beschrankung des zu Sa-
genden auf das Wesentliche. Die letapher wird gleichsam ver-
kirzt, beschnitten. Von einer Peréon bleibt ihr charakte-
ristischer Zug, von einem Gegenstand sein wesenhafter Teil,
von einer Handlung eine Gebsrds iibrig.

Auch hier haben wir Lockerung des strengen dialekti-
schen Ernstes, der ja immer dazu neigt, alle beteiligten
Faktoren bei jeder AuBerung zu beriicksichtigen. Die Synek-
doche begegnet dieser Umstdndlichkeit, indem sie nur einen
Hauptzug des Gemeinten hervorhebt und die Erginzung des An-
gedeuteten dem Leser anheimstellt.

Nun gehrt mein gram nach jeder bleichen AMinne
Um eine braufe steh ich nun geblendet
Um eine wimper ist mein geist gewendet
. . . . 2
Um einen arm in schmuck der turmaline,
Uie wesenhaften Teile der geschauten Gestalt, die fiir ihre

Ganzheit stehen, sind: brgue, wimper, aurwi, der wesenhafte

Zug der sprechenden Person ist der Gram.

reimt ist. Obwohl die 100 Gedichte verschieden lang sind
(von 7 bis 14 Zeilen), betrdgt die Gesamtzahl der Zeilen
1000. In andern Zyklen, z.B. 1m "Teppich des Lebeng" bil-
den je zwei Gedichte immer einen Gegensatz.

Dessoir, Max: "Stefan George", in Zitscht. fir Aothetik
und allgemeine Kunstwissenschaft, Bd.29 (1935) 5.299.
Ahnlich die Polaritét, wie sie ﬁeybey, Wolfgang, op.
cit., hersusstellt. :

II, 55
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Und im wasser schnellten silberschuppenl

Der im Wasser sichtbare Teil des lfisches sind seine Silber-
schuppen.

Unterm schutz von dichten blittergriinden

Wo von gternen feine flocken gchneien
Sachte stimmen ihre leiden kiinden
Pabeltiere aus den brunnen schleudern

Strahlen in die marmorbecken spein

Kommen kerzen das gestriuch entziinden
Weisse formen das gewésser~teilen.2
An allen wesentlichen Stellen ist hier Tiir den Handlungs-

triger ein Teil seiner selbst gesetzt:

blittergrinde fiir Wald

sterne fiir bliiten

stimmen fir Vogel

fabeltiere fiir Wasserspeier

kerzen fiir Konigskerzen |

formen fiir Schwine.
Dadurch wird nicht etwa die Anschaulichkeit des zu Sagen-
den zerstort, sondern eher gesteigert. '"The vagueness
works upon the wide range of possible associlation yet lea-

ves the impression curiously lucid."3 Bs kommt gar nicnt

Ibid., 15
I1, 103
LeWiS, J)o ’ 9_-9_. Cit. 3018

2
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darauf an, daR es Schwidne sind, die daé GewHgser teilen.
das Bild bleibt ebenso eindrucksvoll, wenn nur von weissen
formen gesprochen wird.l

S0 sind auch Pflanzen, Bliiten und Blsatter nicht un-
mittelbar in ihrer ganzen Gestalt anwesend, sondern sie wer-
den durch ihre Farben vertreten:

Verspidteter sonne ergliihn

Die herbstlichen farben verschmolz
Rotzelb gesprenkeltes braun

Is

Scharlach und seltsames grﬁn.2

&8 ist unwesentlich, ob es sich dabei um Biume, Striu-
cher, Gridser oder alle zusammen handelt, es kommt nicht da-
rauf an, was zu diesem HFarbengpiel von Rotgelb, Braun, Schar-
lach und seltsamen Griin zusammenfliesst, nicht auf den Gegen-—
stand in der Herbstpracht kommt es an, sondern auf die Far-
bensymphonie, die aus dem Gangen aufklingt.3

Dieseg Streben, den wesenhaften Teil flir das unwesent-

liche Ganze zu setzen, geht sogar soweit, dass George auch

an die 9telle von naturhaft Organischem Unorganisches oder

1 fvenso: 11, 33, 61, 73, 99, 109;

TII, 61, 92, 114;
IV, %6, 70, 104, 1l4;

v, 27, 46;
VII, 9, 166.
2 11, 82

® Vgl. auch: iv, 12; VII, 130, 132.
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kilnstlich vom denschen Gestaltetes setzt.

Rubinenperlen schiicken die fontidnen

Zu. boden streut sie firstlich jeder strahl -

In eines teppichs seidengriinen strihnen
1

Verbirgt sich ihre unbegrenzte zahl.
Oder:

Schon scheinen durch die zweige gzackenrahmen

wit sternenstidten selige gefilde.z

Was Gegenstinde, Fersonlichkeit, Handlungen ausser dem
in der '"pars" ausgedriickten Zug sonst noch sind, bleibt im
Halbdunkel. In dem Zusammenhang, in den sie hineingestellt
gsind, ist nur dieser eine Zug von Bedeutung. 50 erscheinen
die Gestalten und das Geschehen wie von einem magischen Lich-
te erhellt: nur der Zug, der wesenhaft ist, leuchtet auf.
Denn in diesem Zug und durch diesen Zug existieren sie.

Wiie wir ankniipfend an die ietapher des "leppichs!” die
Bildersprache Georges untersuchten, weil wir darin ein kKern-
stiick Georgischer Daseinserfahrung zu erkennen glaubten, so
wire es ebenso wichtig, jene "andere Wirklichkeit" auf seinen

Bildwert zu untersucinen, die er kurgz "das Andere'" nennt, von

i1, 14

ibid., 1%

sbenso: II, 22, 32;

v, 19, %3, 98, 112;

v, 16, 26, 72, 85; |
vir, 98, 131, 137, 126.
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der er sagt "die tiefste wurzel liegt in ewiger nacht"l,

cenn auch dieses unperstnliche Sein ist fiir George von vi-

talster Bedeutung. "uin schritt hinaus wird alles Dasein

lug".2 Diesen Begriff des "Andern", den W.Koch auf die

beiden Haupteigenschaften uestaltlosigkeilt und ddamonische
Wirksamkeit zurﬁckfﬁhrtj, konnte George nicht in einem end-
giltigen Bilde festlegen. An diesen Begriff verschwendet

er eine Fille von letaphern und Tropen.

Unholdenhaft nicht ganz gestalte krifte:
Allhorige zeit die Jjedes schwache poltern
Bintrug ins buch und alles staubgeblas
Vernahm nicht euer unterirdisch rollen -
Allweis und unkund des was wirklich war.
fZuch trachtig von gewesenem die sie nutzen
Sich zur belebung hatte bannen konnen
BZuch iibersah sie dunkelste Verschollene...
50 seid ihr machtlos riickgestiirzt in n%cht

ochwelende spruhe um das innere licht.z

Wer schauem durfte bis hinab zum grund

Keiner der wahre weisheit sah verriet:

3

VIII, 20
Tbid., 45
° Koch, Willi: op. cit. $.15
VIII, 50

N
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Die menschen griffe l¥hmendes entsetzen
Uen mutigsten vereiste blut und same

Die brichen nieder wenn vor ihrem blick

Das Andere grausam schrecklich sich erhﬁbe.l

Aus diesen Stellen ist schon zu ersehen, dafl wir hier
an eine sehr dunkle Seite Georgischer Lyrik riihren. Wenn
es auch die Aufgabe dieser Arbeit ist zu fragen, wie dee
Geftalt zum Ausdruck gebracht ist und der Gehalt selbst uns
nicht kiimmert, so ist es doch andrerseits nicht moglich den
Ausdruck zu verstehen, ohne den Gehalt verstanden zu haben.
Und da George zur Umschreibung des "Andern" vielfach mytho-
logische Umschreibungen brauchtz, konnten diese mythischen
Analogien wohl festgestellt werden, deuten aber konnte sie,

wie Koch bemerktB, nur der sythologe.

1 ivid., 109 |
vII, 53; V, 79; VIIJ, 109; IX, 9 etc.

3 soch, W., op. cit. S5.11

S
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II. Bild und Gleichnis.

Jedes Wort, und erst recht jede Wortreihe, haben ihren
Sinn, der vermittelt werden soll. Diese Vermittlung geschieht
im allgemeinen durch den Verstand in begrifflicher Analyse
und Synthese. Dies ist die Form, die bei allen wissenschaft-
lichen Darlegungen fast ausschliesslich gewihlt wird. Eben-
so neigt die Sprache der Alltdglichkeit, die auf blosse
Zweckmissigkeit abgestellt ist, dazu, solche Begriffe heraus-
zustellen und gleichsam zu patentieren, die ein schnelles,
sicheres Verstehen ermdglichei.

Der Sinn eines Kunstwerkes dagegen wird a u ¢ h noch
-~ und zwar in seinem wesenhaften Teil - unmittelbar ganz -
heitlich erfasst. Das bedeutet: der Erfassung eines Kunst-
werkes ist nicht die begriffliche Klarheit eigen, wodurch
jeder Gegenstand gattungsmissig eingeordnet werden kann,
sondern es wird in seinem Wesen erfasst. Die Sprache der
ganzheitlichen Erfassung ist nicht die der Kategorien und
Begriffe, sondern die des Bildes und des Gleichnisses.

Schon Metapher und Synekdoche sind Bestandteile einer
bildhaften Sprache. Sie stellen den Gegenstand, die Seelen-
lage, nicht iiber den Unweg des Begriffes dar, sie versuchen
vielmehr, das dem Darzustellenden Wesenhafte durch das lle-
dium eines anderen - Ahnlichen oder Verschiedenen - wieder-
zugeben. lletapher und Synekdoche, erst recht Bild und Gleich-

nis sind der Spiegel, in den geschaut wird.
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Das Bild in fast jeder moglichen Art spielt in Georges
vichtung eine grosse Rolle, sei es 1. als sinnlich-anschau-
liches, 2. als intellektuell-anschauliches oder %. als 3inn-

bild = Gleichnis.

l. Das sinnlich-anschauliche Bild.

Das sinnlich-anschauliche Bild vergegenstindlicht ei-
nen Tatbestand, einen Zustand, eine Seelenlage, indem es
eigentlich nicht Aussprechbares dargtellt, augenfallig, sinn-
fallig, wahrnehmbar macht. Ss will beim Leser eine mgglichst
klare Vorstellung und einen starken Hrlebniseindruck von
Geschehnissen hervorrufen, die iiber den Umweg von Verstand
und Vernunft nur verstellt zum Ausdruck kdmen. Wie die lie-
tapher einen einzelnen Begriff veranschaulicht und wieder-
gibt, so nimmt des simnlich-anschauliche Bild eine ganze Ge-
dankenreihe auf und lisst sie unmittelbar sichtbar und so
erlebbar werden. Seiner HNatur nach nicht Sichtbares, HOr-
bares, PFihlbares wird leibhaft vor uns hingestellt und von
uns geschaut, erlauscht, erfiihlt - zwar nicht so, dass wir
es mit unsern leibhaften Sinnen vor uns ssdhen, horten, em—
pfinden. Es ist auch jetzt noch wie hinter einem Schleier
veroborgen, aber durch diesen Schleier tasten sich unsere
Sinne hindurch. Ein sinnlich-anschauliches Bildriickt das
Gemeinte in sinnhafte Nghe, vor das "innere Auge", das

"innere Ohr", das "innere Empfinden' des lenschen.
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Wenn George sagt:

Teiche auf den tauwind harren-
Ihrer pflegen lichte lanzen

Und die kleinen biume starren
Wie getﬁnéhte ginsterpflanzen .

80 wird hier noch Sinnenhaftes durch anderes Sinnenhafte

wiedergegeben: die lichten lanzen, die der Teiche pfle=-

gen, sind die froststarrenden Schilfgriser. Das Bild von
den lichten Lanzen vermittelt jedoech auch die Anschauung
von etwas Totlichen, Vernichtendem,

Wenn er dann spricht:

oleh diese blaue stunde

Entschweben hinterm gartenzelt

3ie brachte frohe funde

e - . » o

Mir bleiche schwestern ein entgelt-
so ist damit etwas vor das innere Auge hingestellt, was
dem sinnlichen Auge nicht mehr zugidnglich ist, was auch
dem bloss verstandesmfssigen rrfassen sich entzieht:
das Dahinschwinden eines gliickhaften trlebnisses.

Sehnendes Gliicksverlangen erscheint unter dem Bild
des anzuziindenden Lichtes:
Wann ziind ich an dein licht durch unsre tage?j

vas innere Ohr ist angerufen:

1
2

11, 57
_ Vv, 68
5y, 102
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s el Versten

Zu lauschen auf der winterwinde weh

vie mit den welken einssmkeiten weinen.l

Inneres pgmpfinden schliesslich ist angesprochen, wenn
George sagt: "iich diuchte dass sein (des Gliickes) arm mich
trunken wiegte.“2

Oder:

Leih deine kiihle

~

16sche die brinde.”

Die Heihe dieser Beispiele liesse sich beliebig ver-
mehren., Bilder dieser Art sind wie allesg, was der bildhaf-
ten Sprache Georges angehdrt, allen Zeiten seines Schaffens
eigen., Der wesenhafte Zug dieser Art von Bildern hat sich
jedoch bereits durch die angefiihrten BSeispiele erhellt:
sie bringen sinnenhaft nah, was seinem Wesen nach nicht mehr

sinnenhaft ist.

2. Vas intellektuell-anschauliche Bild.

fine andere Art von Bild tritt uns bvei George da ent-

gegen, wo nicht mehr ein bestimmbter Sinnesbereich angespro-

chen wird. Wo Sinnenhaftes anklingt, wird es sofort von ande-

vii, 114
Ibid., 79
Tbid., 149

NN

o
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rem, Nicht-Sinnlichem {iberdeckt:

Dein lHcheln gpielt: die kliifte zwischen uns

irkennt wie ich als unergriindlich an

Und haltet ihr geheimnis hoch - ja jubelt

Sie nie zu fassen ... und wir suchen schmerzlich

Hit unserer liebe sie zu uberbrﬁoken.l
Wenn bei den Beispielen des vorhergehenden Abschnittes das
Geschehen ganz in das sinnlich-anschauliche Bild iibersetzt
wurde, so ist hier von unmittelbarer Sinnenhaftigkeit nur
nochh die Vorstellung "kliifte" iibriggeblieben. Trotzdem ist
das, was gesagt werden goll, nicht selbst, sondern im Bil-
de anwesend, aber in einem Bilde, das sicn an den Intellekt
wendet, um von ihm aufgenommen und verstanden zu werden.
Denn =srlebtes kann nicht unmittelbar von dew Verstand er-
fasst werden, es wirde seines eigenen Wesens entkleidet.
wWwenn es sich ihm aber im Bilde darbietet, bleibt es, was
es 1st - und zwar gerade deshalb, weil es nicht selbst in
das klare Licht des Verstandes tritt, sondern stidrker noch
als das im sinnenhaft-anschaulichen Bild srlebte wie hinter
einem Schleier verborgen bleibt. ur dem wahrhaften Dichter
gelingt es, solches, das seinem Wesen nach nicht von dem Ver-
stande zu fassen ist, durch das iediuwn des Bildes dem Ver -
stand zugidnglich zu machen, ohne es in seinem higensein zu

zerstoren.

11y, 85
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Ganz besonders stark tritt das in folgendem Gedicht
hervor:
Dies leid und diese lusgt zu bannen
Was nah erst war und mein

Vergebliches die arme spannen
Nach dem was nur mehr schein.

Dies hemmungslose sich betiuben
Mit eitlem Kein und hein
Dies unbegriindete sich striuben

Dies unsbwendbarsein.

Beklemmendes gefiihl der schwere

Auf miid gewordener pein

Dann dieses dumpfe weh der leere

Oh dies mit mir allein.t
Unmittelbar bildhaft ist nur mehr der einzelne Ausdruck
"Vergebliches die arme spannen," "Beklemmendes gefiihl der
schwere auf mild gewordener pein' ist schon durch die An-
wendung der Synekdoche aus dem Bereich des Augenfdlligen
hinausgeriickt. Trotzdem steht vor dem inneren Auge dessen,
der dieses Gedicht sufniwmmt, das Bild eines in trostlose
Vereinsamung sinkenden kenschen, s wird hier nicht U b e
Linsamkeit geredet, "sondern sie ist wahrhaft und wirklich

Tanwesend" als Haltung und als GebHrde. Doch diese Hal-

1 1v, 16

4

Pfeiffer, op. cit. 8. 23
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tung und diese Gebirde sind nicht mehr unmittelbar augen-
fdllig. Das Bild ist nicht mehr Abbild sondern Zeichen
fiir einen inneren Zustand, die sinnliche Anschauung ist

zur intellektuellen geworden.l

3. Das Gleichnis.

Im eigentlichen Bild, dem sinnlich-anschaulichen und
dem intellektuell-anschaulichen, hat der dargestellte Vor-
gang als solcher kein eigenes Sein. Der dargestellte In-
halt undder gemeinte sind in eins verschmolzen. Das ge-
meinte Geschehen ist in unsere Sphire der bildhaften An-
schauung hineingezogen.

Anders ist es beim Gleichnis. Schon der einfache Ver-
gleich macht nicht den Versuch, die beiden Vergleichs -
komponenten zu verschmelzen. 3ie bleiben, wenn guch ver-

bunden, nebeneinander bestehen:

Dann ist es auf unserer fahrt
Als schiittle die nacht ihre 1001«:6.Z

Mir ist als ob ein blick im dunkel glimme

50 bebend wdhltest du micn zum begleite.j

Uberall schaltet der Vergleich zwei Situationen ne-

beneinander, um den Sinn der einen deutlicher oder ein-

1 vg1. auen II, 108; IV, 19; VII, 85.
2 V11, 67
5 1v, 25; Vel. auch IV, 26, 78; VII, T4.
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dringlicher zu machen. Beim einfachen Vergleichotritt der
Lichter meist nur in den Bereich des herangezogenen Ge-
gchehens hintiber und kehrt dann wieder guf die Ebene des
urspringlichen Geschehens zuriick.

All dies gilt auch fir den ausgefiinrten Vergleich: das
Gleichnis, Wenn schon der Vergleich Seinsphiren miteinander
verbindet, die erfahrungsgemiss unvereinbar sind, so gilt
dies erst recht fiir das eigentliche Gleichnis. Ohne ifithe
ist es moglich, aus der einen in die andere hiniliberguwech-
seln., Sie gehOren. trotz ihrer scheinbaren Unvereinbarkeit
in geheimnisvoller VWeise zusammen,

eesee und zwischen dirrem kraute

In trauvergruppen dunkle anemonen.

Die neigen sich bedeckt mit silberflocken

Und hiillen noch mit ihren blauen glocken

Ihr innres licht und ihre goldnen kronen

Und sind wie seelen die im morgengrauen

Der halberwachten winsche und im herben

Vorfrithjahrswind voll lauerndem verderben

N PR W) . PO l

3ich ganz zu offnen noch nich%t recht getrauen.

Die zarten, dunklen Anemonen mit ihren "silberflocken", ih-
ren "blauen glocken" und ihren "goldnen kronen" werden jun-—
gen Menschenkindern verglichen, die "im morgengrauen der

halberwachten wiinsche" sich dem Leben noch nicht zu offnen

wagen. Das Zagen und Bangen junger lienschenseelen wird in
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die scheuen Blumenkinder hi®ingelegt, um ihr schiichter-
nes Wachstum im "vorfrihjahrswind'" verstindlich zu ma-
chen,

Ebenso greift in "Kunfttag II"l der Dichter zu dem
Vergleich mit dem "dumpfen volk", das nach dem Befreier
schrie und

Von vielem warten wild

Dann fiel in grimm und hohn,
um sein eigenes Verhalten gegeniiber lMaximin zu deuten.

in beiden fgllen tritt er von der Vergleichsebene wie-
der auf die urspringliche zuriick. Doch ist dieses Zuriick-
kehren durchaus nicht notwendig. leist wird sogar die zwei-
te eigentlich gemeinte Wirklichkeit iiberhaupt nicht dargg—
stellt. Sie geht aber nicht wie beim Bild in die des Gleich~
nisses ein. Kein Husserlich betrachtet, konnte der Anschein
entstehen, als ob diese dargestellte wirklichkeit die ei-
gentliche, gemeinte wire. Aber dem schirfer zublickenden
Auge enthiillt sich dann ihr sinnbild@hafter Charakter. us
gieht, dass in ihr eine andere Wirklichkeit beschworen ist,
die zwar nicht in ihr - wie beim Bild -~ sondern durch sie
existiert.

Hierher gehort das viel zizierte Gedicht Georges:

"Die Spange":

111, 83
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Ich wollte sie aus kilhlem eisen

Und wie ein glatter fester streif
Doch war im schacht auf allen gleisen
S50 kein metall zum gusse reif.

hun aber soll sie also sein:

Wie eine grosse fremde dolde

Geformt aus feuerrotem golde

Und reichem blitzendem gestein.l
Das Suchen Georges nach einer neuven Dichtersprache, der teil-
weise Verzicht und das neuformende Zuriickgreifen auf wert-
volle vorhandene Elemente erscheint unter dem Bild der
Spange, nach deren neuvartigem detall in allen Schichten ge-
sucht wird und die dann schliesslich aus "feuerrotem golde
und reichem blitzendem gestein" geformt wird. "Die grosse
fremde dolde'" meint die Sp.ache Georges, ohne dass auch nur
der leiseste Hinweis vorhanden wire,

sGleichnnisse sind weiter eine ganze neilie seiner Bild-
gestalten und Urbilder, '"scheinbare Personifikationen von
an sich nicht Sohaubarem.”g "Der ’J.‘empler"3 steht fur je-
nen idealistischen kimpfer aller Zeiten, der, wie Storm
es einmal formuliert, nie fragt: "was kommt danach?" son-
dern nur: '"Ist es recht?" Ir ist der Vollender jeder "eher-

anen tat" und "ntigen wende", wie George von ihm sagt, und

1L, 83
Koch, op.cit., 3.31
’ V1L, 52
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wird dann, wenn das VWerk vollendet ist, von der dumpfen
wasse, der Grosse ewig unfassbar bleibt, gesteinigt.
in derselben "stellvertretenden Bedeutung"l will ein
teil der Urbilder und Bildgestalten aus den "Hirtengedich-
ten", dem "leppich des Lebens® und dem dem "3iebenten Ring"

gesehen werden.

11T, wagie von xhytinmus und melodie.

"Jedes sprachliche Gebilde hat zwei Seiten: eine hir-
bare und eine verstehbare, klang und Bedeutung, Schall und
sinn. Insofern die Sprache Schallmasse ist, hat sie immer
gcnon ihren bestimmten Tonfall, ihr bestimwtes Tempo, ihre
bestimute Akzentuierung.“2 wine pnilogopnisgche Wahrheit
kann guch in anderer Form ausgedriickt werden; ein kinstle-
risches uedicht aber steht und fH511lt mit der ihm eigenen
"Schallmasse", also mit seinem Rhythmus und seiner lielodie.-
Im lyrischen Gedicht vollends - und lyrisch ist die. weit-
aus grossere Zahl der Georgeschen Gedichte - tritt der
"Sinn" ninter dem Klang zuriick. hicht durch den "sinn" wird
das zu Sagende mitgeteilt, sondern durch die"3Schallmasse'.
Was rorwitz in der Linleitung zur Ubersetzung seiner Geor-

ge-~ Gedichte von einem eingelnen Gediciut sagt, gilt ganz

~och, op. cit. 5.50
Jf@lff@l", 9_2. Cito, }3012
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allgemein fiir diese Gedichte: "its purpose is not to
1

=]

describe, but to produce an ecstasy of sound".

Dawnit aber rihrt die Dichitung an die Urspringe mensch—
lichen Daseins ‘iberhaupt. "As in the Greek drama, language
is not the means to arouse fantasy; it is an ehd in itself.
The wisdom and the laws of .... 1life ... are born from an
intrinsic rhythm and they can be grasped throusgh rhythm
only. It is for this reason that from earliest times on,
the laws according to which life is to be lived, were given
in rhoythmical form which impresses itself to the bearer even
when he listens mechanically or with reluctance. and the
rhyth@p within the hearer adjusts to the rhythm of what is
heard, and so transforms him even in body. That is why the
Greeks and other peoples began ithe education of their schil-
dren, not with banal primers, but with the memorizing of
the works of Homer and those poets who shaped the national
character."2

Aber auch Khythmus in Melodie gind damals nicht "an
end in itself", sondern "In the youth of a people, poetry
ig the rhythmic magic through which the help of the god

nd

is enlisted. in einer gotterlosen Zeit aber sind Rhyth-

worwitz, George, Poems, S.54
Worwitz, George, op. cit. S. 32

5 1oc. cit., S. 35

rmtm———
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mwus und melodie die ittel, die dem Menschen die Tiefe des
Seing offenbaren. Denn ",.. the fruitfulness on which all
humgn 1life depends, cannot be traced back to something ex-—
plicable by reason.”l
50 bleibt noch zu untersuchen, welches die rhythmisch-
melodiscche dorm ist, in welcher der von Werttechnik und wWort-

magie umgeschaffene "Urstoff" der Sprache bei George erscheint.

1. LRhythmnus.

.....

mengehoren, ohne jedoch zusaumenzufallen., In der Verwendug
des Metrums als'der zihlbaren und messbaren waktierung”z
unterscneidet sich George kaum von den Dichtern seiner
zeit. dr verwendet alle bekennten Versmasse, ohne fiir das
eine oder andere eine agusgesprochene Vorliebe zu zeligen.
Auch bei der Verwendung der gebriucnlichen strophenformen
zeigs er weder fiir die eine noch fiir die andere eine beson-
dere Weigung. Seine Dichtung hat keine geschlossene Struk-
tur, d.h.,.das, was er zu sagen hat, ldsst sich anicht in
das enge Schema einer Jtrophe pressen., S50 verwendet er zwar
im "Stern des Bundes" hauptsidchlich den Vierzehnzeiler. Ob-

wohl dieser Vers an das klassische Sonet‘bj erinnert, zer-

1

pt

oc. Ccit.

? Pfeiffer, op. cit., S.13
° pes. Shakespeare; vgl. hierzu: Aler, oOp.cit., S5.129

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 190 -

stort er es doch gerade in seiner BLigenheit. Georges
strukturprinzip ist die '"gleich- und nebenordnende, rei-
hende Fugung."l

Auch Zisur und Znjambement (shifting) tragen ihre Be-
deutung nicht in sich, sondern erhalten ihre Existenzbe-
rechtigung durch die Linfiligung in das grissere Ganze des
Rhythmus.

Rhythmus ist die iibergreifende Linheit der Taktierung.
Die eingzelnen Versfiisse und Versgzeilen bilden eine Gruppe;

er selbst aber ist die '"beseelende Schwingung"z, die das

Kungtwerk durchzittert; er ist "die uniibertragbare und

AN

unmessbare Lebendigkeit." -  ‘"ietrum ist das Aussen

zum Rhythmus sls dem Innen."4

Daher kann die rhythmische Gangart bel zwel metrisch
gleichen Gedichten vollkommen verschieden sein. Als Bei-
spiel hierfiir mogen zwei Gedicnte aus dem "Siebenten Ring"
dienen:

Heil diesem lachenden zug:

Herrlichsten guteg verweser

Maasslosen gliickes erleser

Schaltend mit gottlichem fug

Traget ihr kronen und psalter.5

Koch, W. op.cit., 521

n -

pfeiffer, op.cit., S.15
loc. cit.
vii, 127

o W
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Dagegen:

Gidnge des tages sind weit
Reisst der verworrene wald
Uns in vergessen so bald?

Hinter dem m#chtigen zaun

FPasst uns des bannes geraun - 1

Das Versmass beider Gedichte ist - mit gahz geringen
Abweichungen - dasselbe, der Knythmus vollkommen verschie-
den.

Versmagsgs: £ ¢ - ¢ o
bzw. fur die 2., 3. und 5. Zeile von VII, 127: £ e £ v etV
Also kurze daktylische Verse mit 3 Hebungen. Der 3. Vers-
fuss wird in VII, 1%6 immer, in VII, 127 zweimal auf die
Hebung verkiirzt, sonst in diesem letzten Gedicht zu einem
Trochius abgewandelt. Trotzdem wird die Verschiedenheit des
rhythmischen Ganges nicht durch diesen Trochius bestimmt.

" Die wesenhaft andere Schwingung ist bereits in der ersten
Zelile da:

llan vergleiche: '"Heil diesem lachenden zug."
und: "Giange des tages sind weit."

Pir George aber ist es charakteristisch, dass er den
einmal angeschlagenen Rhythmus durch das ganze Gedicht
durchhilt, selbst wenn das Versmass eine Abwandlung er-
féhrt. So emfispricht dem zweiten Gedicht das vorsichtige

rhythmische Schreiten, das das schicksalhafte, geheimnis-

Loyrz, 136
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volle, ndchtliche Wirken nicht storen, sohdern nur noch
unterstreichen darf. Dort, in dem ersten Gedicht, ent-
spricht das unbekiimmerte Vorwirtsdringen des Rhythmus
der Gangart des frohen, zukunfterfiillten gottlichen Zuges.
In beiden Gedichten ist weder Zisur nocn Shifting enthal-
ten, in beiden herrscht die "harte Fﬁgung" vor. Aber der
Grad der Hirte ist jesweils verschieden. Das unbekiimmerte
7 Vorwartsschreiten des ersten Gedichntes, der "Urspriinge'",
verzichtet fast ganz auf die verbale Konstruktion, wih-
rend die schicksalgebundene Gangart von "Nacht“l vor-
sichtig auf drei Pridikaten verharren darf. In beiden Ge-
dichten ruht die Figung nebeneinander, nicht iibereinan-
der. Die eingzelnen Zeilen steigern nicht. Sie wandeln das-
selbe Thema ab, weisen andere Seiten des Geschauten, kr-
lebten auf. In YUrspringe™ sind diese Nebeneinanderrei-
hungen Aufrufe, Ausrufe, in "Nacht" Frage und Aussage.
Damit wird jedoch der Hhythmus schon nicht mehr fiir
sich allein betrachtet, sondern ausser mit dem sprachli-
chen Bedeutunggefiige bereits zu Klanggebilden in Begie-
hung gesetzt. Und das ist notwendig so. Denn dhythmus
kann nicht abgezogen von anderen Bindungen existieren und

infoj%dessen auch nicht fixr sich allein betrachtet werden.

Vii, 1%6
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2. Melodie.

Bs ist eine kiinstlerisch umstrittene Frage, ob Khyth-
mus auf dem Gebiete der Musik sich auch ohne lelodie, also
ain einer "sozusagen Tarblosen Klangmasse', wie Pfeifferl

sagt, entfalten kann, Lin sprachliches Gebilde, das klingt,

wird, wie noch nidher darzulegen gein wird, beides in sich
vereinen miissen: Rhythmus urnd Melodie. Denn die lie~
lodie eines Gedichtes stitzt sich "aul Klidnge von einer be-
stimnten Farbung und von einer bestimuten Hohe oder Tiefe."2

Fir George ist Jedes iingzelwort ein Klanggebilde. Er
formt und arbeitet an ihm, bis es die gewlinschte liusikali-
tdt aufweist. Die wonzeption eines Xunsiwerks im Dichter
vollzieht sicn nach seinen eigenen Worten in den "Bléattern
fir die Kunst" so, '"dass es sich aus einem meer von tonen
und farben in seiner seele zur klarheit he‘rausI':‘Lnch."Fj
Dass die Tone gich zusammenfinden, die das Auszudriickende
allein adiquat wiedergeben, ist seiner kilnstlerischen Ge-
staltungskraft zu danken. Dazu folgende Beispiele:

In der luft sich silbern fein

Msden uns zu schleiern sypinnen

Auf dem rasen bleichen linnen
|

‘l
ZJart wie schnee und sternenschein.

L op. cit., 5.15

“ loc. cit.

> 51. £. 4. K. I, 95
Y 1v, 64

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.



- 194 -
Und :

Zu traurigen behuf

wrweckte sturm die flur

Aus finstrem tag enﬁfuhr

Bin to&esvogel~ruf.l

vort wird durch eine HEufung neller silbern klingen-
der Vokale eine he fter, leicht beschwingte Stimmung be~
schworen, hier legt sich {iber den lLeser eine schwere,
lastende, bange Vorahnung komuenden Unheils. Wihrend die
erste Strophe in eine leicute zauberhalte Sphire empor-
hebt, spiiren wir durch die iollmelodie des zweiten Ge-
dichtes hindurch die schicksalhafte urdverbundenheit, aus
der Leid und Sorge erwachsen.

Bine shnliche iiacht der ielodie stromt das bereits
weiter oben erwihate Gedicht gus:

Dies leid und diese las?t zu banaen

Was nah erst war und mein

Vergebliches die arme spannen

Nach dem was nur mehr schein.
Dies hemmungslose sich betiuben

it eitlem Nein und Kein

bies unbegrindete sich striuben
Dies unabwendbarsein.
Beklemmendes gefiihl der schwere

Auf miid gewordener pein

1 Ibid,, llo
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Dann dieses dwapfe weh der leere

O dies mit mizr allein.l

Die Welodie schwankt zunichst zwischen harten a- und
ei~ Lauten hin und her. 3ie ldsst das unstete Hin-und Her-
gerissenwerden eines an der Verlassenneit fast zugrundege-
henden lienschen erleben. WDie 2, Sitrophe Tihrt wmit einer
leichten Abwandlung des a-Vokals zum Zu diese Stimmung wei-
ter, wihrend die dritte Strophe mit vorherrschenden gansz
hellen Tonen (e, i, i) in einen schrillen Verzweiflungs-—
scnrei endet: MO dies mit mir allein!"™ Dazwischen droh-
nen wie dumpfe Hammerschlige die wenigen u-Laute und ver-
stirken damit die schicksalhalfte Unabwendbarkeit diese
einsamen Verzweiflung.

Line #hnliche veutung erlaubt eine grosse Keihe der

. . . 2
georg@schen Geaichte.

L1y, 103
Vor allem VII, 105 und 157.
Vgl. hierzu auoh die Analysen, die Aler zu allen Ge-
dlchten des "Stern des Bundes" in seinem weiter oben
erwihnten Werke gibt!
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Drittes Kapitel: orttechnik und Wortmagie im Dienste

der Stimmung.

Pfeiffer sagt in "Umgang mit Dichtung"l: "Dichtung
ist Kunst durch Sprache... Uer Gangheit der rhythmisch-—
schwingenden und melodisch-klingenden Gestalt ist untrenn-
bar innig eingeschmolgen ein Innen, ein Inhalt, eine 3tim—
mung . "

Die Formung des kinstlerischen Wortes und seine Mi-
gung nach dem Gesetz von Melodie und Rhythmus ist such in
der lywrischen Kunst nicht Selbstzweck. Sie haben zu sagen,
was mit der Sprache des Alltags und der Wissenschaft nicht
zu sagen ist. Sie sollen die Unter- und Hintergriinde des
Jaseins aufhellen und mitteilen. Sie allein konnen "Stimmung!
vermitteln, Denn nicht um den gegenstidndlichen Inhalt geht
es der lyrischen Dichtung, sondern um die Sichtbarmachung
von mengchlichen Grundhaltungen, von Stimmungen., Dies wurde
in der bisherigen Untersuchung unbesehen hingenommen. Jetzt
gilt es, das Wesen dessen zu fassen, was da durch aie Dich-

tung zuwn Ausdruck kommen soll.

I. Vom Wesen der 3timmung.

In der deubtschen Philosophie hat sich als erster der
freiburger sxistentialphilosoph Martin Heidegger eingehend

mit der Frage der Stimmungen und ihres Zusammenhanges mit

L Pfeiffer, Umgang mit bichiung, S. 24 und 16
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dem menschlichen Dasein beschis
1

“tiagt. In "Sein und Zeit™
neisst es: "Der ungestorte Gleichmut ebenso wie der go-
nemmte lissmut des all tidglichen Besorgens, das Uberglei-
ten von jenem in diesen und umgekehrt, das Ausgleiten in
Verstimmungen'" sowie " die Tanle uUngestimmtheit" sind die
im Alltag meist tibersehenen Formen der oStimmung. Gerade
das aber beweist, dass sStimmungen als "Befindlichkeiten!
urgpringlich zum Yasein des wmenschen gehoren., "Dass Stim-
mungen verdorben werden und umscihlagen konnen, sagt nur,
dags das Dasein jJe schon immer gestimmt ist.'" swan kann
Stimmungen zwar willkiirlich zerstoren, aber aiemals will-
kiirlich hervorrufen. In der Stimmung komnt das Wesen ci-
nes lienschen viel unverbildebter zum Ausdruck als irgend-
wo sonst in seinem Leben. Zugleich erschliesst sich dem
viensgchen in der JStimmung, was sein Dasein urspriaglich ist.
"In der sefilandlichkelt ist das Dasein immer scihon vor es
selbst zebracht, es hat sich immer schon gelunden, nicht
als wahrnehmendes Sich-voriinden, sondern als gegtimmtes
Sich~befinden."2 - M"hie otimmung Uberfdllt. Sie komuwt we-
der von Aussen noch von innen, soandern steigt als wWeise
des ln-der-ﬁelt—seins’aus diesem selbst auf.”§

DUeshalb 1lisst sich Stimwung in dem, was sie eigent—

1 ... N . .. . . . . .
Heidegger, wartin: Sein und seit. Neomarius Verlag Tii-
vingen (1949) srste Halfte S.37

2 o

deidegger, kartin: Sein und Zeit, S5.135
5 bid., 5.1%6
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lich ist, niemals mit Hilfe von Verstand und Vernunft er-
im

fassen. Sie ist in ihrewm eigentlicinen Wesen nur/srleben
zugdnglich - im urspriinglichen witerleben und im kiinst-
lerischen Nacherleben. Hie lisst sich daher auch nicnt
interpretieren, sondern nur noch deuten. wird sie wissen-
gchaftlich analysiert, so ist sie keine Stimunung mehr.
Nur in der bLichtung vermag sie sich adiguaten Ausdruck
zu verschaffen.

Der Stoff, an dem sie erfihlt wird, ist von unter-
geordneter Bedeutung. Sie ist selbst, wie George einmal
sagt, "beelenstoff." - "Hochster susdruck igt da er-
recht wo nach unsern menschlichen.maassen am meisten see-
lenstoff zusammenschiessen kann."l

Ungekehrt konnen sich an demselben Stoff die verschie-
densten Stimmungen offenbaren. Pfeiffer weist dies in sei-
ner Schrift nach, indem er das dotiv der wondlandschaft
bel verschiedenen deutschen Uichtern aufgreift und nach-
einander die verschiedensten Stimmungen entstehen lisst:
die der Wehmut (Holty: "Jenn der silberne iond durch das
Gestrauch blickt...."), die der Andacht (Claudius: "Der
lond ist aufgegsngen...."), die der Ahnung (Goethe: "Wur

im Sstlichen Bereiche....") und des Genusses (Heine: "D~

mernd liegt der Sommerabend.....'). Die Stimmung, die sich

L p1.f.d.K. I, 18
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Jewells an dem "Gegenstand" der wondlandschaft entgziindet,
ist fiir den gestaltenden Dichter nichts Zufilliges, sondern
verrdt mehr von seinem Wesen als vielleicht eine ganze Le-
bensbeschreibung. bDenn sie ist unmittelbarer, uanverstell-
ter Ausdruck dieses Wesens, e¢s wird in ihr offenbar,6227ﬂ3€f
= "wahr'".

Was Plfeiffer Iir Verséhiedene Dichter'feststellt, ldsst
sich auch fiir George nachweisen. lian stelle etwa die Gedichte
1L, %2, IV, 26, 100 und 118 einander gegeniiber. Allen ge-
meinsam ist das Motiv der Liebe auf dem Hintergrung der
Nacht. BEinem jeden aber dient dieses #otiv zum Ausdruck

einer jeweils abgewandelten Stimmung.

Nachthymne

Den kiesel trdstet deines kleides saum
Kaum trostet mich ein traum.

.
.

Geruhe du nur dass ein kurzer schiuumer

Aus deiner wimper brechend wich versehre

Des glickes hoffnung misst ich gern fir imumer.

Die Hacht ist hier nur der dunkle Hintergrund, aus dem
dieges Suchen nach Gliick sich erhebt: Stimmung der Sehnsucnt

nach Liebe.

ir, 32
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Mit frohem grauen haben wir im spidten
hMondabend oft denselben weg begonnen

Als ob von feuchten bliiten ganz beronnen
Wir in den alten wald der sage tréten.l

Die Mondlandschaft ldsst mit dem zwiespidltigen Licht

das zwiespdltige GeTfiihl des "frohen grauens" erwachen.

Gegensatzvokale begleiten die Entstehung dieser Stimumung.

Trauervolle nacht!

schwarze sammetdecke d#mpft

Schritte im gemach

Worin die liebe kEmpf?v

Den tod gab ihr dein wunsch.2

Dumpfe Laute untermalen die Stimmung der "zerbroche-
nen" Liebe. Schwerzhafte Trauer klingt asus jeder Zeile.

Ihr tratet zu dem herde

Wo alle glut verstarb -
Licht war nur an der erde
Vom monde leichenfarb

Lhr tauchtet in die aschen
Die bleichen finger ein
Mit suchen tasten hascnen -

Wird es noch einmal schein!j
Wiederum ist es bleicher iiondschein, der die Stimmung

weckt: verzweifeltes Suchen, das in resignierenden Verzicht

unschligt. Diese Reihe liesse sich erweitern.

ot

1V, 26

{bid., 100

v, 118

i1I, 112; IV, 69, 75; V, 91.

0o N
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In allen Gedichten ist die Situation, aus der die
stimmung erwschst, dieselbe: Das lotiv ist das schicksal-
hafte Geschehen der Liebe, und dieses stimmungsgetragene
Geschehen ist eingebettet in den dunklen Schoss der Kacht.
Aber die Stimmung als solche, die aus dem bergenden Grunde
erwdchst, ist Jeweils eine andere., 5ie wandelt sichh von der
sehnsuchtsviollen mrwartung tber das Gliick in Erfiillung und
Kampf hin zum resignierendeun Verzicht, so fast den gesam-

ten naum menschlichen Bmpfindungslebens durchlaufend.

If. Gangheit der bildhaft-melodischen rhythuischen Gestalt.

Wenn der Stofi als solcher, an dem sich eine Stimmung
entzindet, fast bedsutungslos ist, so f4llt der Form eine
wnso bedeutungsvollere Aufgabe zu. Alle Blemente, die im
Bereicin von Worttechnik und Wortmagie betrachtet wurden,
nehmen hier, wo der 3timmungsgehalt Gestalt gewinnen soll,
eine dienende Stellung ein. So miissen auch Bildkraft, ilelo-
die und Rhythmus zu einer Binheit zusszmmengeschmolzen wer—
den, soll das Dichtwerk Kunstwerk und damit unmittelbsrer,
offenbarender Ausdruck menschlichen Daseins sein.

Insbesondere erhellt, von hier aus gesehen, noch ein
wesenhafter Zug des Georgeschen Bildes. Cbwohl Statik das
charakteristische werkmal der Sprache Georges ist, sind
Bild

und Gleichnis bei ihm nicht erstarrt, wie Sorchert meint .t

1

Borchert, "Stefan Georges Siebenter Ring", Hespoerus,
Leipzig (1909), 5. 74 £.
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Jie Gestalten eines dichteriscnen Bildes k o nn e n in
cendlung wngesetzt werdern, aver sie miissen es nicht -
trotz Lessing! Das werdende Bild wirde der Gruadstruktur
der Georg@schen wvicntung widersprechen. 30 1dst er das,
was er dargtellt, in Stimmung auf,. "Aus der sinnlichen Un-—
fassbarkeit", sagt broder Uhristiansen "{versetst er die
binge in die Spraohe lrineren wrlebnisses.... Jedwedes Jing
wirk?t, hinter dem sinnlichen windruck, noch einen zweiten,
den Stimmungseindruck. Jener ist Vielheit, dieser ist sin-
neit. Den empfidngt, wer seine Seele ausgleicht zur Stille
des ochauens: danmn dringen die stimmungsgeborenen Dinge
ein und wollen wort naben: und in solcher wrgriffenheit
wird er Verxiinder ihres gehe men Wesens und reisst den HO-
rer in die gleiche Schwingung hinein,”l Jas stimmungsze-
tragene Bild in diesem Sinne ist weorges elgenster Jereich,

Bin solchesg Bild ist das ebenialls schon erwshnte:

«o. und zwischen dirrem kraut

In trauergruppen duwckle anemonen

oie neigen sich bedeckt mitl siverflocken
Und hiillen noch mit ihren blauen glocken

r

Ihr ineresg licht uvwnd ihre goldnen kionen.
Dies ist kein beschreibendes Bild, auch kein werdendes,
sondern ein stimnungsgetragenes: zarte schonheit von wehmut

durchzittert!

Christiansen, B., Kleine Prosaschule, 5.75 1.

Vii, 75
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Bild, Rhythmus und lielodie uwiissen eine unauflodsliche
winheit bilden. Fir ein bestimmtes stimumungsgetragenes
pild (Bild hier im weitesten Sinne verstanden, also so-
wohl als sinnlich-anschauliches und intellektuell-anschau-
liches, als auch als Gleichnis!) gibt es auch nur eine be-
stimmte iielodie und einen bestimmten Khythmus. NZhme man
dem so gefiigten Kunstwerk das eine oder andere Zlement weg,
s0 zerstdrte man die Gangheit. Als Beispiel mdge "Irauer L1i"
aus dem "Siebenten Ring" dienen.

Dumpf ist die luft verddet sind die tage.

Wo find ich enren die ich dir erweise?

Wann ziind ich an dein licht durch unsere tage?

dir ist nur lust wenn ich in gleicher weise

Bingrabe pracht und trimmer meiner tage

Bei jedem weg nur meine trauer weise

Hinschleppend ohne tat und lied die tage.

Nimm nur aus dunst und diister diese weise:

- . o . 1

Nimm hin das opfer meiner toten tage!

Das Thema des Gedichtes wird durch den Titel angege-
ben. Aber auch ohne diesen wire die Stimmung sofort da.
Das "dumpf" der einleitenden Zeile wirkt wie ein dumpfer
Hammerschlag wid wird wiederholt durch "luft": "Dumpf ist
die luft." Damit sind die tiefen 1Tone angeschlagen, die
die dunkel verhaltene Stimmung des Gedichtes wecken.

Schmerzvoll steigt die suchende Frage empor Uber 0- und

1 yr1, 104
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a-Laute zum hellen e und i und ei der zweiten Zeile: "WO.
find ich ehren die ich dir erweise?" Es wiederholt sich
dann und sinkt resignierend wieder auf a- und u-Laute ab:
¥¥ann ziind ich an dein licht durch unsere tage?" Lebens-
miider Verdruss, btiefe Langeweile des Daseins driickt sich
im planlosen Hin- und Hergleiten der ilelodie zwischen a-
und ei-Lauten aus und steigert sich zum verzweifelten
schrei der Leere: "Hinschleppend ohne tat und lied die
tage', dessen Hidrte noch durch eine Hiufung von t-Lauten
betont wird. Im resignierenden Verzicht der u-~ und o-Lau~
te, dessen Unausweichlichkeit wiederum durch spitze t-
Laute unterstrichen wird, klingen die beiden letzten Zei-
len aus:

Nimm nur aus dunst und diister diese weise

Nimm hin das opfer meiner toten tage.

Der llelodie eingeschmolzen ist der =zhythmus. ban
konnte zundchst nach dew Versmass fragen und feststellen,
dass das gesauwte Gedicht mit Ausnashme des Beginns der 1.
und 5. Zeile in Jamben dahinschreitet. Und sicherlich

- trigt dieses schwere iass viel zu der dwupfen Verhal-
tenheit desg Gedichtes bei. Trotzdem bliebe man damit am
Ausserlichen haften., Denn ihythmus ist das, was in seiner
Gleichformigkeit und Unasusweichlichkeit die variierende
selodie zusammenhilt. Wie Grenzpfidhle, die nicht iiber-

schritten werden diirien, ragen Reimworte auf, die er in
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seinen Dienst zwingt. Das, was das Gedicht sonst noch zu
sagen hat, schwingt zwischen dem unsusweichlichen "tage-
weise" hin und her. Alles zusammen malt die Stimmung der

schicksalhaften Ausweglosigkeit.

In éntsprechender Welse lieB sich eine Heihe anderer
Gedichte Georges - letztlich alle Gedichte! - deuten.
Der leichten, beschwiangten, tidndelnden Stimmung von
"Entfﬁhrung"l fiigt sich der silberne Klang der lielodie,
das leichte Dahingleiten des Rhythmus ein, - Die wunsch-
lose, fraglose Getragenheit von "Stimmen im Strom"2 kri-
~stalisiert sich im Auf und Ab der lilelodie und im Wiegen
des khythmus.

| Blduliche lampen die halb nur erhellen

Schwebende siulen guf kreisendem schuh

Geigend erzitternde ziehende wellen

Schaukeln in selig beschaulicher ruh.

Dem grivelnden Verstand wird sich die lagie dieser
Worte nie erschliessen; nur der wird sie fTassen, der sich
dem schmeichelnden Zauber des Klanges und dem wiegenden

Auf- und Abwogen des whythmus hingibt.

ITI. Dichtung als adidguater Ausdruck von Stimmung.

Stimmung hat als eingzigen ihr gemdssen Ausdruck die

111, 64
v, 122
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Kunst. 501l sie in Worte gelasst werden, so bleibt ihr
nur das kittel der vichtung. Ihr stehen damit Moglich-
keiiten offen, die der Sprache des Alltags und der der
Wissenschalt ganz mangeln: lielodie und Rhythmus - und an-
dere, die jene nur in beschrinktem Unfang anwenden konnen:
Bild und Gleichnis. Soll die Dichtung echt sein, so muss
es ihr gelingen, diege Pormen zu einer uwnldslichen Winheit
zu verschmelzen. bs kann daher letztlich nicht mdglich
sein, Dichtung, so aufgefasst, in eine fremde Sprache zu
{ibersetzen, ohne etwas an inr zu zerstoren. selbst die lor-
wituschen Ubertragungen Georgescher Gedichte vermdgen anicit
das Georgescher Lyrik eigene Fluidum wiederzugeben. &s ist,
als ob ihr zarter Schumelz verlorengegangen wire.

Der wesenhafte Grund dafir mag darin liegen, dass
Stimmung vielleicht nochn wmitgeteilt werden kann, aber nicht
zu {ibersetzen ist, Sie ist eine kinhelt, sie kann nicht ge-
teilt, beschnitten werden, gie dari nicht "such anders”
ausgedriickt werden, wenn sie nicht inren Urspriinglichkeis—
cnarakter verlieren soll. Ubersetzbar ist letzten Endes
nur der Gegenstand, aber gerade dieser ist fir die lyri-
sche Dichtung fast bedeutungslos. Er verschwindet wie nin-
ter einem Schleier, "as it happens in dreams.”l Uie ron-

traki-

O]

turen werden unscharf, die Farben verschwimmen oder

len, vom medium der Stimmung gefArbt, zauberhalt auf.

G te werden blass und Blitze stumpf, und "Gesang ver-

1 lorwitz, Ueorge, Foems, S.21
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£1l¥rter wolken ward zum schx'@i”.l

Wie Stimmung nicht an kauww und Zeit gebunden ist, so
iiberschreitet guch die Uichtung als ihr vornehmster AusQ
druck die Grenzen von Logik und Wissengchaft iiberhaupt.
oie dist deshalb aguch nicint mit deren liaBstiben zu messen.
Die sagt aus, was eigentlich aicht sagbar ist, weil es tie-
tfer, ursprﬁnglicher ist, a&ls sich durch die Sprache des
Verstandes und der Vernunft ausdricken liesse. In der 5tim-
mung ist der ganze liensch ohne Vorbehalt anwesend. Und in
Ger vichtung spricht sich der zanze weunsch aus. wahre bDich-
tung hat die Lraft, "das wWesen des lLebens offenbar zu machen“g.

wenn dem so ist, dan erhellt auch das wWesen Georges
aus seine Dichtung. Blicken wir noch einmal gzuriick auf die

Seite 199 gegebene Deutung de

<O

o

stimmungsgehaltes verschie-
dener seorgescher sedichbte aus vergchiedenen spochen sei-
nes schaffens, so enthiillt sich uns eine iliberraschende
sinsicht. In allen jenen Gedichteh, in denen sich an dem
wotiv der in dunkler wacht ringenden Liebe eine ganze Htu-
fenreihe von dtimmungen entziindet, spiren wir durch alle

dormen von stimmungen hindurch eine leise Trauer. Sie ist

die Grundstimmung, die alles durchherrscht - verschlei-

ert und verhalten zunichst, leise ahaungsvoll dann,

Lovir, 7

Pfeiffer, op. cit., S5.76
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well ausbreohénd und schmerzvoll verzichbtend zuletzt. war
reorges Dasein durchzittert von dieser Grundstimmung der
Trauer? nrschlossen sichi die Tiefen seines wesens in die-
sem wehmutsvollen, resgignierenden Verzichten? Diese #rage
dringt sich auf - sie beantworten wollen, diirfte jedoch

‘den Rahmen dieser Untersuchung gsprengen. Die lLosung konn-
te, wenn iiberhaupt, nur im Hahmen einer existenzial-phi-

losophischen Untersuchurng gegeben werdsn.
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Schlufb

Fassen wir zusammen. Im ersten Kapitel "Philologi-
sche Interpretaion der Worttechnik" gingen wir von Geor-
ges elgenen Worten, in die er seine kunsttechnischen HRicht-
linien zusammenfalBt aus: Auswahl, Mai und Kqjang. Die zahl-
reichen Nachweise zu den einzelnen Punkten lieflen die Ab-
sicht des Kinstlers klar sehen: seine Sprache ursprﬁnglich,
klar, sinnvoll, knapp und lautschon zu gestalten. wir ge-
wannen dabei auch manche Hinblicke in die 3Zeele des bich-
ters. lUenn auch das Letztere gehdrt zur philologischen
Interpretation, nachn ﬁen‘ﬁorten Leo Bpitzers: "Die Sprache
der Dichter in ihren Xungtabsichten zu erifassen, zu cha-
rakterisieren und auf das Seelische, das die Dichter sprach-
lich ausdriicken, zuriickzufiihren, - diese dreifache Aufgabe

. , e s - . .. 1
mufl doch wohl der kunstbeflissene Linguisgt losen®.

Im zweiten Kapitel "Kinstlerische Deutung der Wort-
magie” befaBten wir une mit den Hitteln, deren sich der
Dichter bedient, um Heues und Ungewohntes auszudriicken,
fiir das die Sprache keine eigenen Worter geschaffen hat
und auch nicht schaffen konnte, weill es gilt des Dichters
personliches Lrleben und sein neugegrindetes weltbild zu

zestalten und zu vermitteln. bLiese Vermittlung kann sich

i

B spitzer, Leo: op.cit. 1I, 5.4
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einmal im Bilde erfiillen und zum andern in den musikali-
schen Werten der Sprache. Obwohl George durch-beide Mittel
der lagie seiner Auffassung, den "Gesamtmenschen" in der
Dichtung reden zu lassen, gerecht zu werden sucht, gelingt
es ihm doch nicht das Voluntaristische und Dialektische
gangzg einzuschmelzen. Seine iWetaphern vor allem, die das
Wesenggefiige des Ueistes verraten, zeigt ihn als einen
Identitéts~-Charakter, der sich nicht geniigend von der dem
Poetischen feindlichen Logik und Disglektik abhebén konnte.
it Rhythmus, Melodie und Dynamik dagegen vermag George
kiingtlerisch zu gestalteh, indem er Seelisches und Sinn-
liches verschmelzt und Wwortinhalt und Klangbewﬁﬁung auf-

einander abstimmt,

Das dritte Kapitel "Wortitechnik und Wortmagie im Dien-
ste der Stimmung" will das littel aufzeigen, das die moder-
ne Lyrik im allgemeinen und speziell Georges Dichtung vor
dem ZerflieBen bewahrt: die ganszheitliche Stimmung. Die
Hinheit der Stimmung ist fiir das lyrische Wortkunstwerk
um so notwendiger, als die iittel der Worttechnik auf lo-
gische Zusammenhinge in Wortfolge und Satzgefiige vielfach
verzichten und die Wortmagie durch Bildreihen und rhyth-
misch-musikalische Gesetze nur den "punktuellen™ Stim-

mungegehalt verkorpern.

George steht mit seinem Schaffen an der Schwelle zwel-

er Jahrhunderte. Das alte, iiberkommene Sprachgut ist ver-
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armt und verduBerlicht. ﬁéa@s ist nicht da. So wird er
zum wortschopfer im eigentlichen Sinne. Lr hatte dabei
Jinger und Freunde und noch mehr besserwissende Kritiker
und feinde. Aber wenn auch die Schar seiner Freunde be-
schrankt blieb, wenn sein Dichtwerk nie Besitz des gan-
zen Volkes wurde und werden wird, der deutschenbichter-
sprache hat er unschitzbare Dienste geleistet. Lr hat die
Ketten der Tradition gesprengt und zugleich als uniiber—
scareitbare Grenze fiir alle Worterneurer das Gesetz der
Schonheit aufgestellt. Sein LinfluB war so tiefgenend, daB
seine Sprachbildungen iiber den Kreis der Dichter hinaus,
“bis hinein in die gepflegte Sprache des Volkes gedrungen
gind. "He has colored the whole future course of German

litergture and life".l

1
lorwitz, E.: George, Poems, S.1l4.
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